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Introduccion

El presente libro se escribe en el marco de la catedra de Criminalistica documentoldgica
I, de la Licenciatura en Criminalistica de la Universidad Nacional del Nordeste (UNNE),
espacio curricular que se dicta en el Instituto de Ciencias Criminalisticas y Criminologia
(ICCyQ), institucién dependiente del rectorado de la universidad. Dentro del plan de
estudios, esta asignatura se dicta en el tercer ano de la carrera, en el segundo semestre,
y conforma una triada dedicada a la formacién en documentologia: Criminalistica docu-
mentologica |, Il 'y Il

En el devenir de la practica docente, nos hemos encontrado con diversos desafios que
nos llevaron a reflexiones con colegas y estudiantes, principalmente con respecto a ciertos
encuadres teoricos de interés para la asignatura. En este sentido, el examen de la escritura
constituye una de las tematicas recurrentes en estas disquisiciones debido a la naturaleza
del estudio y el método implicado.

El primer obstaculo lo hallamos en la bibliografia de origen empleada en la ensefianza
del abordaje del grafismo, la que presenta cierta antigiiedad. Se trata de un texto con
mas de sesenta afos, en el que ciertas categorias se encuentran en desuso o no se adap-
tan adecuadamente a las necesidades disciplinares actuales. A partir de ello, buscamos
ampliar algunos de los conceptos brindados en esta obra, readecuarlos y resignificarlos a
la conformacioén actual del objeto de estudio.

Al texto que nos referimos es Grafocritica: el documento, la escritura y su proyeccion
forense, escrito por Félix del Val Latierro en 1963. En él se recuperan conceptos y catego-
rias que aun hoy tienen vigencia y son empleados por los profesionales. La consideramos
una obra enriquecida en contenido y de amplio valor pedagdgico. Asi, hemos puesto en
dialogo sus consideraciones con las de otros autores del area, mostrando sus vinculos,
coincidencias y divergencias, en aras de promover un aprendizaje significativo.

En la documentologia, ciertas concepciones se gestan en el marco de la practica disci-
plinar. Resulta frecuente que algunas apreciaciones referidas al objeto y su abordaje se
conciban dentro de la comunidad documentolégica y que las mismas no se encuentren
sistematizadas en una obra. En la mayoria de los casos, son categorias con legitimidad y
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aplicabilidad, las que se ensefian en el marco del aula, pero que se recrean y reproducen a
través del discurso de los docentes.

Sumamos a esta sistematizacion la cuestion metodoldgica asociada al estudio de la grafia.
Entendemos que, por el tipo de intervencion en el que actia el documentélogo, es impor-
tante el encuadre metodoldgico, tanto para su fundamentacion como para la construccion
del dato que se volcara a la pericia. De ese modo, enfatizamos en los aspectos operativos
del analisis documentoldgico y conjugamos la teoria disponible con ejemplos empiricos que
reflejan situaciones casuisticas, en su mayoria construidas ad hoc.

La documentologia, sobre todo el analisis del manuscrito, emplea la metafora como re-
curso retdrico. Consideramos que ciertas categorias de analisis son de naturaleza inefable,
y la analogia, como inferencia con la que se da cuenta de la metafora, permite interpretar
un aspecto del objeto de estudio. Por ello, hemos buscado construir conceptos que refieran
a estas cuestiones poco explicitadas de la disciplina.

Ademas de abordar esta dimension de la documentologia, incorporamos aquello que
hace al contexto en el que se inserta la practica profesional. En este sentido, en los
capitulos de esta produccion recuperamos las implicancias para el derecho que posee
la intervencion del documentélogo. Toda pericia se ajusta al marco juridico correspon-
diente, asi, en la medida en que se avanza con los conceptos vinculados con el estudio
de la grafia, se los debate en clave de derecho.

Por lo tanto, abrevamos en una mirada que retrate de forma holistica e integral al
analisis del grafismo, que trascienda la prescripcion disciplinar y que amplie el alcance
de los conceptos disponibles. Ademas, realizamos esta obra con una clara intencionali-
dad pedagdgica, para fortalecer la formacion de los futuros documentélogos, tanto en
cuestiones tedricas como practicas.

En términos de contenido y estructura de la obra, planteamos el disefio de tres capitulos
centrales y una reflexion final. Las denominaciones de cada uno de estos apartados tienen
consonancia con las unidades tematicas de la asignatura Criminalistica documentoldgica
Il, desde donde emerge este texto.

El primer capitulo se titula «Estudio de la escritura» y se centra en las categorias
de analisis empleadas en la documentologia al momento de analizar una muestra de
escritura. En este apartado se recuperan nociones tales como elementos formales y
elementos estructurales, las que son ampliamente utilizadas en la profesion. Asimismo,
destacamos la descripcion de los movimientos que componen a las llamadas figuras
documentologicas y un titulo dentro de este capitulo dedicado a la operacionalizacion
de una muestra de grafismo.

El segundo capitulo se titula «<Modificaciones naturales y fraudulentas en el estudio de
la escritura», el que enfatiza en las diversas maniobras realizadas por una persona al mo-
mento de alterar o modificar un manuscrito. Una de las cuestiones que caracteriza a este
apartado es el debate respecto al concepto de falsificacién, desde diversas perspectivas
teoricas. Ello en coherencia con la actividad documentoldgica, que tiene encuentro con
otros campos disciplinares y entendemos como fundamental que el estudiante se acerque
a este concepto transversal para el campo, desde una mirada interdisciplinar.



El tercer capitulo se denomina «Analisis de documentos», el que imbrica cuestiones
vinculadas con el cotejo de manuscritos y el estudio documentolégico en general. En este
sentido, se recuperan cuestiones que son fundantes para cualquier clase de pericia, como
los conceptos de instrumento puUblico y privado, y las nociones de documentos dubitados
e indubitados, que para la practica disciplinar trazan dos clases de objetos con los que
todo perito se encuentra en una intervencion documentolbgica. Avanzado sobre estas
cuestiones teoricas, se ingresa al campo del gesto grafico, donde lo trabajamos desde su
concepto, poniendo en debate la mirada de diversos autores hasta su operacionalizacién
en un analisis de manuscrito.

Cabe destacar que esta produccion es resultado de un proceso de investigacion que se
inicia en 2017 con la insercion en el proyecto «Formacion para la investigacion disciplinar
en la Universidad. Un estudio sobre contextos, sujetos y procesos cognitivos» dirigido por
el Dr. Anibal Bar, que dio sustento a investigaciones de los docentes de la catedra. En ella
se enmarcan becas de pregrado y posgrado, tesis de maestria y demas presentaciones
académicas.

Hoy en dia, continuamos con esta actividad en el marco del proyecto «La actividad
tecnocientifica en diversos ambitos disciplinares. Una mirada sobre los sujetos y sus
practicas», llevado adelante por el Grupo de Estudios en Disciplinas y Formacién Disci-
plinar, dirigido por el Dr. Anibal Bar. Es un proyecto recién iniciado, en el que pretende-
mos ahondar en la formacién disciplinar en distintas areas del conocimiento cientifico.
De esta manera, nuestro objeto de estudio son los procesos formativos en criminalistica,
particularmente en la documentologia, y esta produccion surge de los primeros resulta-
dos a los que hemos arribado y de necesidades emergentes.

Reconocemos que esta obra también se funda en un proceso de trabajo articulado en-
tre las catedras de Documentologia y el Seminario de Practica Profesional Interdisciplina-
rio, en el marco de la institucion académica que nos nuclea. Si bien entendemos que son
espacios curriculares independientes, sus actividades guardan cierta correspondencia y
coherencia, ademas de que atendemos a un sujeto que se forma en el area de manera in-
tegral, por lo que buscamos, permanentemente, construir espacios que breguen por una
formacion sistémica y significativa para los estudiantes.
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Capitulo 1. Estudio de la escritura

En la documentologia se cuenta con diversas técnicas con las que abordar al documento.
Cada una esta en vinculo con alglin aspecto en especifico del objeto. Por ejemplo, para el
analisis de la tinta y el soporte, destacan los estudios fisicos. Observar el brillo de la tinta,
el color del soporte mediante una luz por transparencia, entre otros, son algunos de los
posibles procesos con los que se analiza el material.

La mayoria de las técnicas —hasta el momento aprendidas— estan en relacion con al-
guna propiedad fisico-quimica del documento. Sin embargo, existe otra dimension del
objeto que también es pasible de ser estudiada: la grafia. La escritura plasmada en el
soporte resulta de una fuente de informacion fundamental en el estudio de la autenti-
cidad documental. A través de ella, el perito puede determinar la autoria grafica de un
documento —lo que habilita a conjeturar quién escribié o firm6 en un documento- o
evidenciar algln signo asociado con alguna maniobra de falsificacion.

El estudio del manuscrito asimismo se puede complementar con abordajes fisico-qui-
micos, en aras de construir datos que le sirvan al juez en la construccion de su dictamen.
En este sentido, en el estudio de los borrados y erradicaciones de textos es frecuente in-
corporar a las operaciones realizadas un analisis del grafismo. Ello es asi y se entiende que
esta clase de alteraciones fisicas o quimicas del objeto son acompafadas, ulteriormente,
con maniobras escritas que completan o modifican el area alterada durante la obliteracion.

En este capitulo, nos abocaremos al grafismo como objeto de estudio. Nos centraremos
en el material manuscrito volcado sobre el soporte, es decir, el producto de la accion de es-
cribir. Introduciremos categorias de analisis con las que describir al objeto, asi como otras
que permitiran individualizarlo. Asimismo, se abordaran situaciones de interés documen-
toldgico, que puedan ser resueltas a través del examen de la grafia.
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ELEMENTOS FORMALES Y ESTRUCTURALES DE LA GRAFIA

La comprension del estudio de la grafia debe priorizar el protagonismo del estudiante, en
tanto participe activo en la organizacion y gestion de su propio proceso de aprendizaje.
El abordaje de la escritura requiere de procesos distintos a los que se llevan a cabo en
otras areas de la disciplina, por lo que aqui priorizamos la capacidad interpretativa del
fenémeno, asi como el dominio del instrumental y la aplicacion técnica. Esto surge de la
naturaleza personal del reconocimiento e interpretacion de los signos que requiere todo
analisis de manuscritos. A decir de Charles Sanders Peirce (2012, p. 63), «un signo, o re-
presentamen, es algo que, para alguien, representa o se refiere a algo en algin aspecto
o caracter». En este sentido, cuando el documentélogo focaliza en el grafismo, reconoce
signos que dan cuenta de algin objeto, por ejemplo, cuando trabaja sobre el gesto gra-
fico, advierte peculiaridades que son Unicas de esa muestra y que permiten vincular la
producciéon del documento con un autor determinado.

Una primera aproximacion realizada a simple vista al documento habilita una nocion
de su estado y caracteristicas mas generales, mientras que la utilizacion de elementos
de magnificacion adecuada y de dispositivos luminicos permite develar, entre otros fe-
némenos, las peculiaridades de la grafia. El acompanamiento del instrumental resulta
de suma importancia para estos estudios, por lo que resaltamos el aporte que hacen
las lupas de bajo aumento, brindando un campo de vision significativamente mejorado,
pero sin perder la integralidad de la muestra —la palabra o firma completa—. Ello no des-
merece otros instrumentales observacionales —microscopio, por ejemplo—; sin embargo,
ninguno de ellos puede suplirla en esta situacion. Las lupas cuentahilos y las aplanaticas
son esenciales en el estudio de la grafia, ademas de su buen rendimiento, son accesibles,
transportables y fiables.

Cuando hablamos de reconocer las peculiaridades de la escritura, nos referimos al
estudio del gesto grafico. No obstante, antes de conocer lo sustancial de una grafia,
es necesario caracterizar los aspectos generales de la misma. En este sentido, Félix del
Val Latierro (1963) ofrece un abanico de caracteres posibles de encontrarse en todo
grafismo, los que, a su vez, ayudan a organizar la descripcion y sirven como referencia
para ulteriores estudios. Desde la perspectiva del autor, |a escritura se compone por dos
clases de elementos: los formales y los estructurales.

Elementos formales

Las palabras estan formadas por un conjunto de lineas. Dichas lineas pueden ser trazos
0 rasgos, segun la funcion que cumplan en la misma. Los trazos son aquellas lineas que
constituyen parte esencial de la letra, mientras que los rasgos no forman parte esencial
de la misma. Desde esta nocion, se desprende que los trazos sblo estan presentes en la
escritura legible, mientras que la ilegible se considera que esta compuesta enteramente
por rasgos.
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Trazos
Los trazos, al conformar cominmente el movimiento, tienen una trayectoria de arriba
hacia abajo, por lo que se genera una mayor presion y, con ello, un aspecto mas robusto.
Esto ha llevado a que en la comunidad documentoldgica se los denomine también como
magistrales o gruesos.

Seguin el movimiento que implique la realizacion de su trazado, estos pueden ser: rectos,
curvos (cdncavos y convexos) o mixtos.

Figura 1. Trazo recto. Figura 2. Trazo curvo. Figura 3. Trazo mixto.

Rasgos

Los rasgos obedecen a un principio ornamental, por tanto, presentan una riqueza en cuanto
a sus formas. Estos pueden ser iniciales y finales, conformando ademas los enlaces. Estos
dltimos tienen la funcién de unir trazos magistrales de diferentes letras.

\ p 1 T

Figura 4. Rasgos iniciales y Figura 5. Enlaces.
finales.

El proceso de realizacion de la escritura demanda una alta aprehension de la técnica
desplegada para el desarrollo de la misma. Por ello, es personal y conlleva la internaliza-
cion de ciertas peculiaridades graficas. Independientemente de las formas generales de la
grafia —por ejemplo, las formas de las letras— que pueden parecer similares entre distintos
sujetos, los rasgos —iniciales y finales— suelen presentar peculiaridades.
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Del Val Latierro (1963) prefiere la denominacién genérica de punto de ataque, a fin de
que sea comprensiva del rasgo propiamente dicho y del trazo —cuando la letra comenzara
con este—. El rasgo inicial y el final son fundamentales en todo analisis de grafismo, por
un lado, en si mismos presentan caracteristicas que son peculiares, pero, por otro lado,
estan relacionados con otro elemento ampliamente usado en la descripcién del grafismo,
el tiempo de ejecucién. Esta denominacion se reserva para indicar al trayecto o tramo
comprendido desde que el elemento escritor toma contacto con el soporte hasta que se
lo levanta durante la consecucion de la grafia. El tiempo de ejecucion permite organizar la
descripcion en la cantidad de tramos que forman una palabra, un guarismo —néimero— o
una firma. Asimismo, funge como referencia para el analisis de la grafia, es decir, permite
determinar la localizacion de los elementos formales de una escritura con mejor precision.

Es una practica extendida en gran parte de la comunidad documentolégica que cada
parrafo de la descripcion equivalga a un tiempo de ejecucion. Asi, grafias con enlaces
intensos demandaran la redaccion de parrafos extensos, mientras que enlaces reducidos,
la escritura de letras imprentas o niUmeros implicaran mayor nimero de parrafos, pero
mas cortos.

Todo tiempo de ejecucidon comienza con un rasgo inicial o punto de ataque y termina
en un rasgo final, que también puede ser denominado remate. Existen diversos, pues cada
uno de ellos entrafa un movimiento en especifico. La riqueza de estos esta en vinculo
con la espontaneidad y la marcada internalizacion requerida para su ejecucion. Veamos
algunos ejemplos de los rasgos iniciales y finales, asi como una breve explicacion de los
movimientos efectuados.

f

Figura 6. Arpon. El arpon es Figura 7. Gancho. El gancho
producto de una consecucion es producto de un pequefio

de dos movimientos rapidos, movimiento curvo (sinistrogiro
con sentidos opuestos y o dextrdgiro), ubicado sélo al
ubicados al inicio o al final de inicio o al final de un tiempo

un tiempo de ejecucion. Se de ejecucion. Debe tenerse
aprecia, normalmente, como particular cautela al reconocer
un pequefio angulo. Su nombre este elemento para no ser
deriva de la herramienta confundido con otras formas
empleada en la pesca que lleva curvas que emergen en la

dicho nombre. escritura.
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Figura 8 y 9. Acerado. El acerado se observa como un aumento
(rasgo inicial) o disminucion (rasgo final) del grosor del tramo de la
escritura. Se aprecia como un cambio gradual del grosor del trazado
del rasgo inicial o final. Es producto de un progresivo apoyo del
elemento escritor sobre el soporte al iniciarse el acto de escribir o
un levantamiento paulatino del instrumento al finalizar la accion.

|

Figura 10. Recto. La figura
correspondiente al rasgo recto y
supone un movimiento inicial o
final que no presenta curvatura
en el extremo observable.

Figura 11. Redondeado. El
redondeado se produce cuando
se apoya el elemento escritor
en el soporte y se da inicio a la
escritura (rasgo inicial). Esta
peculiaridad se manifiesta en

el final, si el autor detiene de
forma apoyada al elemento
escritor para luego retirarlo.
Algunas veces se asocia a este
elemento a escrituras apoyadas
o reposadas.

Algunas veces, es posible referirse a los inicios y los finales por su extensién (larga o bre-

ve) o su direccion (ascendente o descendente). Asimismo, para los movimientos curvos,
también puede indicarse el sentido del giro: levdgiro a izquierda y dextrogiro a derecha.
En la bibliografia del area es frecuente que el giro a la izquierda sea denominado como
sinistrogiro, categoria ampliamente aceptada en la comunidad documentolégica.
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Figura 12. Breve. Figura 13. Larga. Figura 14. Ascendente.

f

Figura 15. Sinistrogiro. Figura 16. Descendente.

Figuras documentoldgicas

En la caracterizacion de los elementos formales, Del Val Latierro (1963) enuncia otras for-
mas que aparecen hacia el interior del tiempo de ejecucidén —rasgos y trazos posteriores
al punto de ataque y anteriores al remate—. Estas, sumadas a los rasgos iniciales y finales,
son denominadas figuras documentoldgicas y las conceptualizamos como arquetipos o
modelos que refieren a disefios generales de la grafia. Su funcion es principalmente des-
criptiva, en tanto sirven para aunar criterios en término del lenguaje empleados al analizar
el manuscrito. Asimismo, abrevia la descripcion de los elementos formales que componen
el grafismo. Para su construccion, el autor se ha valido de objetos conocidos de la realidad
humana o figuras geométricas, cuyo significado e interpretacion resultan univocos.

Desde la perspectiva de Peirce (2012), podemos entender a las figuras documentoldgi-
cas como signos presentes en la grafia. A decir del autor, el signo representa a otro objeto,
en este caso la forma de la escritura evoca la figura geométrica o el artefacto al que se
asemejan. Esta caracteristica de semejanza es fundamental en la clasificacion del signo,
puesto que aduce a lo que el autor denomina como icono, que es «el signo que relaciona
con su objeto por razones de semejanza» (Peirce, 2012, p. 64).

El icono es la forma mas basica que puede adoptar el signo y trabaja puramente por
analogia. Las figuras documentoldgicas se ajustan a esta clasificacion debido a que su
denominacion nace de la semejanza de estas formas al objeto real o ideal del que surge su
nombre, asi como la semejanza del lazo al lazo de una cuerda, el dngulo a la figura geomé-
trica de igual denominacion, y asi sucesivamente.
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Figuras abiertas

Las figuras abiertas son formas cuyos trazados no logran contactarse o no coinciden en
alglin determinado punto del recorrido del grafismo, dejando como aspecto distintivo
una apertura en la figura.

Figura 17. Curva. Entre las formas que se presentan dentro de un Figura 18. Cuenco o concavidad.

tiempo de ejecucion la mas recurrente es la curva. En la practica se Cuando la curva es Unica y su
emplean diversos términos para referir a esta forma, los que califican  curvatura esta direccionada
tanto al disefio como la direccioén del mismo, por lo que resulta poco  hacia abajo, en funcion de los
habitual en una descripcion utilizar esta figura de forma pura. Sin bordes superiores o inferiores
embargo, consideramos que esta es la unidad basica de un conjunto del papel.

de figuras que se desprenden de la misma. La progresion en términos

de la cantidad de curvas de un elemento formal o su direcci6n

permite definir la forma que presenta.

Figura 19. Convexo o
convexidad. Cuando la curva

es Unica y su curvatura esta
direccionada hacia arriba, en
funcion de los bordes superiores
o inferiores del papel.

Figura 20. Concavidad a
derecha. Cuando la curva es
Unica, se dispone de manera
horizontal y la zona interna de

la curvatura, en funcion de los
bordes superiores o inferiores
del papel. Asimismo, a esta
figura se la puede describir como
convexidad a izquierda, en este
caso, se toma como referencia el
lado externo de la curva.
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Figura 21. Concavidad a
izquierda. Cuando la curva es
Unica, se dispone de manera
horizontal y la zona interna

de la curvatura esta dirigida a

la izquierda, en funcién de los
bordes superiores o inferiores
del papel. Asimismo, a esta
figura se la puede describir como
convexidad a derecha, en este
caso, se toma como referencia el
lado externo de la curva.



La curva presenta un conjunto de elementos derivados que incluye al arco, el feston y
el pico.

Figura 22. Arco. El arco es una figura que deriva de la curva y

se trata de tres curvas superiores —convexidades— sucesivas.

Es necesario que sendos requisitos —cantidad y disposicion— se
cumplan para describir esta figura. Resulta conveniente su
empleo en el caso de las letras m. Sin embargo, con la diversidad
existente de estilos de escritura, no siempre es posible observarse
las condiciones especificadas, por lo tanto, suele referirse a la
consecucion de convexidades que lo componen.

Figura 23. Feston. El feston es una figura que deriva de la curva y
se trata de tres curvas inferiores —cuencos— sucesivas. Es necesario
que sendos requisitos —cantidad y disposicion— se cumplan para
describir esta figura. Resulta conveniente su empleo en el caso

de las letras w. No obstante, con la diversidad existente de estilos
de escritura, no siempre es posible observarse las condiciones
especificadas, por lo tanto, suele referirse a la consecucion de
concavidades que lo componen.

Figura 24 y 25. Angulo o pico. El pico es una figura abierta, muy
presente en la escritura, e implica la conjuncién de dos movimientos
normalmente rectos o con tendencia a ello. En la clspide de la
figura se forma un vértice que es caracteristico de la misma, aunque
algunas veces dicho vértice no es claramente discernible, como
ocurre en la ilustracion de la izquierda; no obstante, ello no implica
que no corresponda a dicha figura. A su vez, en antedicha imagen
puede observarse que se forman figuras en la parte baja de los
angulos. Normalmente, salvo que sean enlaces entre letras, estos
no se describen, puesto que se sobreentiende que son parte de los

\ | + angulos anteriormente descriptos. Esta figura documentologica
particularmente se tiene en cuenta en la caracterizacién de uno de
los elementos estructurales, la angulosidad.
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Figuras cerradas
Las figuras cerradas son formas cuyos trazados logran contactarse y coinciden en algin
determinado punto del recorrido del grafismo. Lo distintivo de estas es que se constituye

un area delimitada entre los trazos y rasgos que componen al disefio.
Una de las formas mas presentes en la escritura, sobre todo la cursiva, es el lazo.

Figura 26 y 27. Lazo. Esta figura cuenta con dos movimientos principales, uno ascendente y otro

descendente —cuando esta emplazada de forma vertical-. Sendos movimientos tienden a ser curvos y,

a su vez, la direccion del primero es opuesta a la del segundo o, al menos, nunca coincide —si asciende
a derecha, desciende por izquierda, por ejemplo—. Por esta caracteristica, esta figura siempre presenta

una interseccion y su disefio recuerda a las anillas de un nudo, de ahi su denominacion.

Consideramos al lazo como la unidad de un conjunto de figuras que incluye al ojal, al
encierro, el empaste, el encierro de luz triangular y al lazo propiamente dicho.

Figura 28. Ojal. El ojal, al

igual que el lazo, cuenta

con dos movimientos, uno
ascendente y otro descendente
—si se encuentra emplazado
verticalmente—, cuyas
direcciones son opuestas o, al
menos, no similares. Su aspecto
distintivo es la cuspide de la
forma, que siempre se presenta
en angulo.

Figura 29. Encierro. El encierro
es similar al lazo en términos

de los movimientos que lo
conforman; sin embargo, sus
proporciones son distintas.
Cuando el ancho de la figura es
similar o mayor a la altura del
lazo, decimos que se trata de un
encierro.
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Figura 30. Empaste. En el
empaste, los movimientos que
lo constituyen se superponen.
En el lenguaje disciplinar se dice
que la figura no cuenta con paso
de luz, siendo una expresion
elocuente de esta convergencia.
Es importante aclarar que el
empaste no debe ser confundido
con un movimiento regresivo,
es decir, cuando el trazo o rasgo
vuelve sobre si mismo.



Figura 31. Encierro de luz triangular. El encierro de luz triangular
es una figura compuesta por tres lados que tienden a ser rectos. El
resultado es una forma que se asemeja a un triangulo.

Figura 32. Ovalo. El 6valo es una figura cerrada que puede asociarse
a la forma geométrica homdnima, asi como a la elipse y el circulo.
Desde nuestra perspectiva, para ser considerada bajo esta categoria,
la misma debe presentarse cerrada. Dicha figura normalmente es
acompafada por otras que se efectlian en el interior de esta —lazos
o encierros, por ejemplo— enriqueciendo la configuracion de la
misma. Por ello, la consideramos como una unidad de un conjunto,
en la que se toma como base al 6valo.

Figura 33. Ovalo con encierro dispuesto en forma horizontal.

El 6valo con encierro dispuesto en forma horizontal es una
combinacion de dos figuras, recupera como base un 6valo y durante
la conformacion de la elipse integra un encierro. Este disefio, asi
como el que incorpora un lazo, son frecuentes en las letras cursivas.
Asimismo, debe prestarse particular atencion a los modos en los que
se configura el encierro, en funcion del dvalo, puesto que podria ser
algo peculiar del autor.

Figura 34. Ovalo con lazo dispuesto en forma horizontal. El 6valo
con lazo dispuesto en forma horizontal es una combinacion de dos
figuras, recupera como base un évalo y durante la conformacion de
la elipse integra un lazo. La diferencia con la figura anterior radica en
las proporciones de la segunda forma, donde el ancho de la misma
es menor al largo.
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Otras formas

Algunas figuras documentoldgicas, si bien reciben la denominacion de figuras, sus refe-
rencias no son en estricto sentido analogias de objetos cotidianos o formas geométricas,
ya que en su lugar tienen un origen mas metaférico y enfatizan en los modos en que se
ejecuta el movimiento que da a lugar a la forma. Aqui describimos el brisado y el nudo.

Figura 35. Brisado. El brisado refiere a un modo especifico de
ejecucion de la escritura, mas que a una forma en particular, puesto
que ocurre cuando el autor, en ciertos tramos de la escritura, no
efectua suficiente presion para plasmar el rasgo o trazo, lo que

se traduce en faltantes de tinta, pero no en un levantamiento del
elemento escritor. Por lo tanto, contintia siendo parte del mismo
tiempo de ejecucion y conviene remarcar que esta figura no debe
ser confundida con una falla del elemento escritor.

Figura 36. Nudo. El nudo no es una figura muy usual. Esta asociado
a una forma mas caligrafica de escritura, su caracteristica principal
radica en un movimiento que envuelve algin elemento de la
grafia, de ahi su denominacién. A menudo, esta ligado a aspectos
muy peculiares de la escritura de una persona, por lo que, de
encontrarse, merece un analisis pormenorizado.

La caja de escritura
Las letras se clasifican en mayusculas y minUsculas. Segun las convenciones caligraficas,
las mismas presentan partes altas o superiores y bajas o inferiores.

En textos manuscritos encontramos que las letras se disponen en una especie de armazon
que opera a modo de trama. Los autores de la disciplina han acordado denominar a este
fendbmeno como caja de escritura.

Acordamos, siguiendo a Del Val Latierro (1963), que la caja de escritura resulta de trazar
dos rectas paralelas entre si, tangentes a las partes superiores e inferiores de las letras que
no sobresalen en un sentido ni en otro, como laa, e, i,0,u, my n.

Luis Veldzquez Posadas (2013) establece que las cajas de escritura pueden presentar
morfologias que a veces resultan muy tipicas; sin embargo, apela a la prudencia respecto de
la valoracion de este elemento, puesto que ha sido causa de célebres errores. Las mismas
pueden presentarse en forma recta, ondulada, en forma de cuenco —sea concava y conve-
xa—y escalonada. En cuanto a su direccion, es normalmente horizontal.

Si bien la forma que reviste la caja de escritura puede resultar en si misma una infor-
macion de interés para el documentélogo, esta tiene una marcada utilidad al momento
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de organizar ciertas cualidades de los signos, durante la descripcion de la grafia. Asi, por
ejemplo, la presencia de un signo o movimiento determinado debe estar enunciada y
su ubicacion establecida. Dicha ubicacion se logra referenciando la posicion que ocupa
respecto de la caja de escritura.

Elementos estructurales

Pensemos que una estructura resulta determinante en la organizacion de todos los espa-
cios. Ahora bien, por su parte, la escritura se presenta como un todo indivisible, en el que
se consolidan aspectos de forma que confluyen en una especie de andamiaje, donde se
encuentran distintas dimensiones que se entraman y se retroalimentan unas con otras,
operando como un todo estructural y funcional.

En funcion de lo anterior, se puede establecer que la estructura es la parte del conjunto
que sostiene o contiene a la totalidad de la escritura. Da existencia a la grafia y soporta
la forma. Del Val Latierro (1963, p. 28), al referir a los elementos estructurales del gra-
fismo, establece que son aquellos «a los que, valiéndose de los elementos constitutivos
o formales, los acoplan segiin una manera determinada, dandoles un aspecto peculiar».
Enuncia diez elementos y expone los distintos matices que estos pueden presentar. A
modo de sintesis, se presenta en esta seccion una breve nocion de los mismos.

1. Angulosidad: es el predominio del angulo sobre la curva. Implica la progresion de la
escritura hacia formas mas curvilineas —presencia de arcos, festones, cuencos, etc.—
o, en su defecto, angulosas —picos, principalmente—.

2. Dimension: este aspecto se focaliza en la altura y la extension del grafismo. Este ele-
mento estructural toma como referencia fundamentalmente a la caja de escritura.

3. Direccion: refiere a la orientacion que posee la caja de escritura en funcion de los limi-
tes superior e inferior del soporte. Caligraficamente es horizontal, es decir, paralela a
los referidos limites, pero puede hacerse ascendente o descendente.

4. Enlaces: refiere a la manera en que se genera el vinculo entre una letra y otra dentro
de la palabra. Se puede manifestar con curva o con angulo y presentarse con mayor
0 menor persistencia o intensidad, segln la frecuencia y modo en que se unen las
letras.

5. Inclinacion: entrafia cualquier desviacion de la posicion vertical respecto de la recta
perpendicular a la caja de escritura. Si bien en ciertos autores emerge la nocion de
que la escritura puede no presentar inclinacion, no acordamos con dicha expresion,
puesto que supone la inexistencia de la categoria en la muestra. Por ello, sugerimos
hablar de escritura vertical —o erguida— cuando la inclinacion coincide con la perpen-
dicular de la caja de escritura o dispuesta a izquierda o derecha —segUn sea el caso—si
se desvia en un sentido o en el otro, y de ser necesario agregar un calificativo de la
gradualidad de la inclinacion —levemente inclinada, tumbada, etcétera—.

6. Presion: es la fuerza ejercida durante la ejecucion de la grafia, la que se manifiesta en
el mayor o menor apoyo del elemento escritor durante el trazado del escrito.

20



7. Velocidad: esta relaciona el desplazamiento del elemento escritor con el paso del
tiempo durante la ejecucion de la grafia. Refiere a la rapidez con la que escribe el
autor, ya sea que se refiera a la generalidad del escrito o a un tramo en particular.
Asimismo, remarcamos que el analisis de este elemento es cualitativo y se valora a
través de diversos signos que dan cuenta de una determinada velocidad al escribir,
lo que implica que no hay una medicién de la variable distancia sobre el tiempo en
sentido estricto. Normalmente, se emplean las categorias lenta, normal y rdpida para
referirse a la rapidez.

8. Proporcionalidad: rescata la relacion entre los diversos elementos del grafismo, tales
como la distancia o disposicion entre trazos magistrales, los espacios interlineales
con respecto a la extension, etc.

9. Orden y regularidad: aqui se rescatan dos aspectos de la grafia intimamente relacio-
nadas, por lo que se las expresan como un mismo elemento. El orden implica la ade-
cuada ubicacion de los distintos caracteres graficos que componen una determinada
escritura, mientras que la regularidad supone el ajuste de las formas de las letras, en-
laces, nimeros, etc., al modelo caligrafico. Sendos estan atados a la escritura legible.

10. Continuidad: entrafa la persistencia de las generalidades del grafismo, tanto en sus
elementos estructurales como en los formales. La evidenciamos cuando estas se
mantienen durante la progresion de manuscritos y es por ello que se requiere contar
con muestras numerosas o escritos extensos para su determinacion.

Los elementos estructurales brindan informacion de gran utilidad en el estudio del gra-
fismo. A menudo en los intentos de imitacion, dichas caracteristicas no son recuperadas
por el imitador. Sin embargo, merece particular atencién que la mayoria de ellos estan
vinculados con la escritura legible. Es por ello que aquellos elementos que requieren el
analisis de las letras —los guarismos y/o la caja de escritura— no pueden ser abordados si
el objeto de indagacion es un manuscrito ilegible. Esto resulta frecuente en el examen de
firmas, en el que, en la generalidad de los casos, el perito se enfrenta a signaturas com-
puestas enteramente por rasgos. En la practica sélo cuatro elementos estructurales no
estan atados a la legibilidad del grafismo: angulosidad, presién, velocidad y continuidad.

EL VALOR DE LOS SIGNOS GRAFICOS

Tanto en escritos espontaneos como en aquellos que buscan atribuir o eludir su autoria, sea
porque se realizan maniobras de imitacion o disimulo respectivamente, existen aspectos de
los signos que son mas facilmente notorios que otros.

Entre los fendbmenos mas visibles y, por tanto, objeto de falsificacion encontramos: las
formas de las letras, la manera en que se expresan los trazos —concavos, convexos, etc.— y
la forma que presenta la caja de escritura (Del Val Latierro, 1963). Respecto de este Gltimo
supuesto, se requiere que la forma sea realmente evidente.
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Otros aspectos, en cambio, pasan inadvertidos para su autor —incluido el falsario—, por
lo que resultan de interés en el estudio de la grafia. En este sentido, se puede nombrar:

e Laforma de la caja de escritura;

e Caracteristicas de los rasgos iniciales y finales;

» Forma y ubicacion de los signos de puntuacion y supletorios de la grafia, guiones,
tildes, entre otras (Del Val Latierro, 1963);

e Las caracteristicas de los elementos estructurales en gran parte.

La riqueza de los signos, en un principio, depende de la calidad de la muestra. En este
sentido, la extension, la variedad de elementos, como asi también la persistencia de los
mismos, pueden ser algunos criterios a tener en cuenta para definir si se trata de una grafia
diversa y enriquecida o, por el contrario, un manuscrito que brinda poca informacién para
el estudio. A su vez, es fundamental la capacidad interpretativa del analista. Para ello, es
necesario observar tanto la formacion peculiar que configura el objeto de estudio, su em-
plazamiento en la grafia como los modos en los que se entrama con otros elementos de la
misma. El analisis del grafismo requiere de una observacion holistica e integral del material,
si bien el documentoélogo realiza un recorte de la realidad y focaliza en la peculiaridad, lo
hace teniendo presente la escritura en su totalidad.

OPERACIONALIZACION Y DESCRIPCION DE LA GRAFIA

Una cuestion no menor es la forma en la que se aborda al grafismo y en la que se plasma el
analisis del mismo en el informe. Emilia Bruquetas Correa (2019, p. 11) sostiene que «tras la
construccion de un conocimiento singular respecto de una situacién sometida a su estudio,
debe develar lo analizado y comunicarlo al juez para que éste logre una idea cabal de lo ex-
puesto por el profesional». El perito, ademas de examinar el documento, necesita construir
un discurso que pueda ser entendido por las partes, principalmente por el juez que lleva
adelante el proceso judicial en el que se ha insertado.

Bruquetas Correa (2019) resalta ademas la importancia del lenguaje en el marco de la
produccion de la pericia. A decir de la autora, «constituye una herramienta de articula-
cién» (2019, p. 12) entre los saberes del profesional y demas operadores judiciales. En este
contexto, adscribimos a un modelo de descripcion de la grafia que pretende rescatar la
mayor cantidad de caracteristicas posibles. Asimismo, habilita observaciones y estudios
mas profundos del grafismo, los que coadyuvan ulteriormente en la determinacion de las
peculiaridades graficas de un manuscrito. Implica allanar el camino para los estudios mas
importantes en el ambito de la documentologia: la reconstruccion del gesto grafico y la
distincion de una autoria grafica.

Para este apartado, nos centraremos en el estudio general de la escritura, sin distincion
del tipo de documento que aborda el perito. Siempre que se tenga una muestra extensa o
numerosa —que es lo normal en la profesion— el analisis comienza por la determinacion de
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los elementos estructurales. Estos permiten establecer dimensiones comunes entre dis-
tintos manuscritos que hacen al armazoén en el que se distribuyen los elementos formales.
Por consecuencia, los constitutivos se relegan a un segundo momento del estudio, donde
el perito necesita focalizar y enfatizar en una porcién reducida de la grafia —una palabra,
por ejemplo—.

En escritura legible se analizan los diez elementos estructurales. En este sentido, se
enuncia la categoria a examinar, se indica el valor que esta reviste y su justificacion. A
continuacion, se expone un ejemplo.

» Angulosidad: angulosa, puesto que se observa un predominio del angulo
sobre la curva en la generalidad de las muestras.

« Dimension: grande, dado que la altura de la caja de escritura supera las
medidas tipicas propias del modelo caligrafico.

« Presion: apoyada, ya que se advierten trazos profundos y definidos, que
inclusive dejan un relieve sensible al tacto en el lado opuesto de donde se
ha asentado la escritura.

El ejemplo es planteado en un esquema de lista, una de las formas de presentar los ele-
mentos estructurales, pero no Unica ni exclusiva. Algunos profesionales optan por descri-
birlos en varios parrafos o inclusive en uno solo. Ello depende del estilo y habito del analista,
de su experiencia y de lo que considere que es 6ptimo para el entendimiento del informe.
Asimismo, cada ejemplo ha sido escrito con diferentes matices. En el caso de la angulosi-
dad, se han seguido de forma estricta los conceptos de Del Val Latierro (1963), tanto en la
categorizacién como en la justificacion. En la dimensién se recupera la calificacion, pero se
obvian los criterios grafométricos empleados por el autor, pues en su lugar se toma como
referencia la caja de escritura tipica de una escritura caligrafica. Por Ultimo, para la presion,
se recupera la teoria del autor, pero se agregan otras concepciones vinculadas con distintas
formas de observar al documento, en este caso, a través del tacto. Algunos de estos cam-
bios con referencia al autor de base tienen que ver con consensos y practicas instituidas en
la comunidad de documentdlogos que agregan nuevas construcciones y abandonan otras.

Una vez que se ha realizado el detalle de cada elemento estructural, corresponde ana-
lizar los aspectos formales de la escritura. Este apartado es complejo, puesto que deben
tenerse multiples recaudos, asi como el cuidado de la gramatica, la ortografia, la cohesion
del texto, entre otros. El sistema implica la descripcion tramo a tramo de la escritura, y en
ello cobra importancia el empleo de las figuras documentoldgicas para facilitar y agilizar
la redaccion; sin embargo, también se puede describir la trayectoria del movimiento con el
que se constituye el grafismo. Este Ultimo es recomendable para situaciones en el que las
figuras documentoldgicas son insuficientes o se quiere ahondar en aspectos muy puntua-
les de la grafia.

Lo primero que determina el analista es la porcién de manuscrito a examinar. En la prac-
tica ello puede implicar una firma, una palabra, un conjunto de nimeros, una linea de texto,
entre otros. Con la fraccion de muestra acotada, se procede al conteo de los tiempos de
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ejecucion que la componen. Es de practica habitual que cada tiempo de ejecucion insuma
un parrafo en su caracterizacion, indistinto de la extension del mismo. El modelo siguiente
puede ser tomado como referencia.

Se procede al analisis de la palabra «Criminalistica» la cual se ubica en el margen derecho del
segundo renglon del documento sometido a estudio, y cuenta con siete tiempos de ejecucion
que a continuacion se describen.

El primer tiempo de ejecucién inicia [ ...]

Cada parrafo se inicia con la ubicacion y la forma del rasgo inicial, y finaliza con la ubi-
cacion y la forma del rasgo final. Siempre se enuncia la localizacion primero y luego el
disefio que entrafa. Puede suceder que estos rasgos se superpongan a otros o que no
sean visibles por defectos del soporte o del elemento escritor, en estos casos se aclaray se
justifica que no se logra distinguir la forma —por ejemplo, por superposicion de la grafia—,
pero siempre corresponde dar cuenta de su ubicacion.

Hacia el interior del tiempo de ejecucion se toma como referencia espacial a la caja de
escritura. Permite distinguir a qué altura del grafismo se encuentra el aspecto en estudio.
Asimismo, la localizacién longitudinal es recuperada siguiendo el sentido de escrituracién
normal de la lengua castellana, es decir, de izquierda a derecha. Por ende, el primer tiem-
po de ejecucion que se describe tiende a ser el que se encuentre ubicado en el extremo
izquierdo de la grafia. Esta regla es orientativa mas que prescriptiva, puesto que hay ca-
sos donde dicho inicio puede superponerse a otro o que en el extremo comience alguin
elemento supletorio o rubrica del grafismo, sobre todo en las firmas donde el autor tiene
mas libertad y creatividad al escribir. Dichas cuestiones son tomadas en cuenta por el
perito y le sugieren la blisqueda de otro rasgo inicial para definir la iniciacion del primer
tiempo de ejecucion.

Durante la caracterizacion del tiempo de ejecucién —en otros términos, hacia el interior
del parrafo—, el perito va describiendo cada tramo de la escritura. En dicha labor emplea
las figuras documentoldgicas para expresar las formas que observa. La sola enunciacion
del disefio resulta insuficiente para lograr una acabada descripcion, es necesario denotar
la direccion, la altura, la extensidn, la inclinacion, entre otras cualidades, en aras de dar
cuenta del grafismo que se analiza.

La escritura legible merece particular cuidado, puesto que la descripcion propende a que
trazos y rasgos se diferencien. En este sentido, siempre se denotan los enlaces entre las
letras, los que no deben ser confundidos con partes de figuras anteriores ni ser omitidos.
Ello no ocurre en la escritura ilegible que —por estar compuesta enteramente por rasgos—
carece de uniones en sentido estricto.

Siguiendo las sugerencias anteriores, va tomando cuerpo la descripcion. El perito va cons-
truyendo un discurso que narra todas las formas que encuentra en la escritura examinada,
tratando de que este fluya al son de la grafia que se analiza. Una buena descripcion es aque-
lla que recrea lo mas fiel posible a la escritura. Asi, se evita volver sobre la caracterizacion, ya
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que genera una redundancia y vuelve poco entendible al texto. De esta manera, se continda
hasta la enunciacion del rasgo final, que supone la terminacion del tiempo de ejecucion.

En la practica, la diversidad de estilo y los modos en los que se ejecuta la escritura lleva
a esquemas descriptivos muy disimiles. Grafismo con pocas uniones, letras separadas o
interrupciones en su trazado, pueden insumir la caracterizacion de numerosos tiempos
de ejecucion, pero cortos. Lo contrario ocurre en escrituras con enlaces intensos, donde
la descripcion de un sélo tiempo de ejecucion puede requerir varias lineas de textos.

Mencion aparte merecen los puntos, los barrados y los signos diacriticos de la escri-
tura, llamados en la disciplina como elementos supletorios de la grafia. En términos del
orden descriptivo, algunos disciplinares sugieren relegarlos al final y otros que se nom-
bren después del tiempo de ejecucion al que se vinculan, consideramos sendos criterios
aceptables. Para la correcta ubicacion de sus inicios, tomamos en cuenta dos referencias:
la altura en funcion de la caja de escritura y su posicion longitudinal con base en el eje de
simetria del rasgo o trazo a la que esté relacionado —eje de la i en los puntos de esta letra,
por ejemplo—. A su vez, cabe destacar que los elementos supletorios son fundamentales
en el analisis de la escritura, puesto que a menudo brindan informacion relevante sobre la
espontaneidad y tienen a ser inadvertidos por el falsario.

En una intervencion documentoldgica tipica, es frecuente que se analice mas de una
porcion de texto. En estos casos, el perito realiza varias descripciones y replica los pasos
anteriores tantas veces lo requiera. Se trata de una tarea ardua, donde la importancia
reside en la interpretacion y profundidad de los datos construidos. El estudio de la grafia
se aleja de otras clases de examenes empleados en la disciplina, en términos ontolbgicos
como metodoldgicos. A diferencia de las técnicas ancladas en la fisica y la quimica, que
enfatizan en aspectos materiales del documento, este hace hincapié en la dimension del
manuscrito. Asimismo, dicho abordaje recurre a categorias propias, producidas en el inte-
rior de la comunidad documentoldgica. Finalmente, desde lo operativo, si bien se sigue la
l6gica de todo estudio documentoldgico, la interpretacion y la valoracion de los signos es
exacerbada, lo que se traduce en un analisis minucioso de la grafia.

El ejemplo que se presenta a continuacion busca mostrar los aspectos representativos de
una descripcion de grafia. El mismo no esta completo —por eso se encuentra cortado con
la expresion [...J- ni tampoco pretende ser un modelo a copiar. Lo interesante del examen
del grafismo reside en colocar la propia impronta del analista, priorizando los signos que
advierta, la construccion del dato y el volcado de este al informe.
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Para facilitar el entendimiento de las reglas, aproximamos un ejemplo:

El primer tiempo de ejecucion inicia en el limite inferior de la caja de escritura' en
forma de arpén?. El trazo asciende y configura un 6valo con encierro dispuesto en
forma horizontal® con leve inclinacion hacia la derecha y dimension coincidente

con la caja de escritura4, se unes de forma curva a un lazo inclinado a derecha el

cual sobrepasa el limite superior de la caja de escritura® [...] realiza un movimiento
recto ascendente hacia derecha para terminar en el limite superior de la caja de

escritura’ con un rasgo final en forma acerada®.

Referencias

1. Ubicacioén del rasgo inicial del primer tiempo de ejecucion en funcion de la
caja de escritura. Siempre se describe antes de la forma del rasgo.

2. Forma que adopta el rasgo inicial, siempre y cuando sea observable. A
modo de ejemplo, si no se pudiese observar el rasgo inicial por superposi-
cion de trazos, se enunciaria «inicia en... no pudiéndose distinguir su forma
por superposicion de trazos».

3. Uso de una figura documentolégica en la descripcion.

4. Diversas cualidades con las que describir a la figura. La caja de escritura
cumple un rol de referencia para este aspecto descriptivo.

5. Los verbos unir, conectar y enlazar son Utiles para hablar de los enlaces
en la escritura.

6. Ejemplo de descripcion de la inclinacion de un trazo. Cabe remarcar que
se trata de un estudio cualitativo, por lo que no se destacan mediciones en
grados.

7. Ubicacion del rasgo final del primer tiempo de ejecucion. Siempre se des-
cribe antes de la forma del rasgo.

8. Forma que adopta el rasgo final, siempre y cuando sea observable. En
este caso, lo explicitado en la referencia 2 es aplicable aqui también.
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MIRADAS REFLEXIVAS

En esta seccion buscamos propiciar una mirada reflexiva —a través del dialogo con pro-
fesionales y docentes del area—, pues consideramos que el consenso y debate hacia el
interior de la disciplina enriquece los saberes y construye nuevas propuestas.

Para esta edicion, les compartimos un fragmento de la entrevista realizada a la licenciada
Sandra Vandecaveye, docente del ICCyC, del area y profesional con larga trayectoria, quien
conoce y trasmite los saberes de la documentologia con profundidad y claridad. Su forma-
cion y su particular bagaje de experiencias fluyen a lo largo de las ideas que aqui rescatamos.

PREGUNTA. ;Cémo juega la experiencia en la labor del documentélogo?

Sandra Vandecaveye. La experiencia es muy importante en el ejercicio de la profesion, uno
puede tener un caudal de conocimientos teéricos, pero la experiencia practica es lo que te
permite captar las caracteristicas significativas presentes en el grafismo de una persona.
Por ejemplo, en los textos bibliograficos pueden definirte e incluso ilustrarte las figuras do-
cumentologicas, pero cuando se va a la practica y se desea reconocer en una determinada
escritura dichas figuras, no siempre se van a presentar de manera explicita. Hay muchas
veces que podran estar implicitamente y justamente alli entra en juego la experiencia, des-
treza y habilidad del profesional para poder detectarlas. Esta situacion se acentla en el caso
de la identificacion del gesto grafico, ya que en los textos se brindan teorias generales, pero
teniendo en cuenta que cada persona posee su propia escritura, con sus propias caracteris-
ticas, por lo que cada caso que se analiza es particular y, si viene el documentélogo, utiliza
el mismo procedimiento —de cotejo—, cobra relevancia el entrenamiento del ojo y la expe-
riencia del profesional para poder detectar dichas caracteristicas.

P. En la comunidad de pares se encuentra muy extendida la expresion entrenar el ojo, ;a qué
refiere la misma?

SV. Al hablar de entrenar el ojo me refiero a que el documentdlogo requiere de practica,
mucha prdctica, para poder detectar a través de la vista las caracteristicas relevantes en las
escrituras que analiza. Tiene que ver con la formacion de su propia experiencia y cuanto
mas practica, mas experiencia y podra detectar con mayor rapidez y seguridad los movi-
mientos explicitos e implicitos que conforman el gesto grafico.

P. ;Cémo podrian los estudiantes aproximarse a la prdctica y obtener cierta experiencia, a
pesar de no estar transitando el campo profesional?

SV. En primer lugar, es necesario que los estudiantes tengan un manejo de la teoria, es
primordial poder identificar, por ejemplo, las figuras documentoldgicas, los elementos
estructurales, la grafonomia. A partir de alli, comenzar a realizar practicas. Desde las ca-
tedras se les brindan actividades, pero seria beneficioso para ellos el poder crear sus pro-
pias practicas. Podrian comenzar a observar diversas escrituras, analizarlas, describirlas,
identificar los movimientos constantes y repetitivos, es decir, comenzar a observar como
un profesional, por ejemplo. Quizas, hasta el momento podriamos mirar una escritura
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determinada, sin prestar atencion a las formas de los trazos y rasgos, pero con los conoci-
mientos tedricos debemos comenzar a observar, a prestar atencion a las formas, a prestar
suma atencion a lo particular en cada caso.

P. ;Cudl es la utilidad de las concepciones tedricas en la resolucion de situaciones de la practica?
SV. Obviamente que ahi esta toda la base de lo que es la documentologia, no variaron las
figuras documentolbgicas. Siempre fueron las mismas, o sea, la base esta, lo que pasa es
que por alli con la teoria no te podés quedar, tenés que ir a la practica. Una anécdota que
siempre tengo presente es que haciamos trabajos grupales y como teniamos que rendir la
pericia, y a lo sumo teniamos dos practicas de pericias [...] salimos afuera para ver a otros
licenciados. Un licenciado nos tuvo que dar algun tipo de explicacién breve [...] pero ante
la desesperacion que sentiamos nosotros, ya nos era suficiente. Al momento de rendir,
si bien me desesperé porque vi una firma que era puro rasgo, me acordé de las palabras
que ese licenciado me dijo, que cuando teniamos una firma con muchos rasgos que se
cruzaban era lo mas rico.

»Entonces, era mas facil y era cierto, me tranquilicé, miré [...] si uno estudia a conciencia,
en ese momento te viene todo lo que aprendiste [...] si bien no tenia mucha practica,
pasé, y creo que tan mal no estdbamos porque éramos 80 y solo una sali6 mal. Entonces,
de alguna manera fue fundamental esa formacion.

P. En cuanto a los elementos constitutivos y los estructurales, ;cudl es el aporte de ambos al
momento del estudio de la grafia? ;Cémo operan en el momento de la observacion y luego
durante la descripcion?

SV. Los elementos estructurales y constitutivos o formales son relevantes al momento
del estudio de la grafia, resulta imprescindible la observacion y descripcion de los mismos
durante el analisis de las grafias. Por supuesto, hay que tener presente que cada escritura
es particular y que algunos elementos adquieren mayor relevancia en cada una de esas
particularidades, por ejemplo, la presion, la velocidad, la proporcionalidad, los puntos ini-
ciales y finales, ciertas formas que adquieren las cajas de escritura, algunas caracteristicas
que pueden presentar algunas letras en cuanto a sus formas, etc.

P. Si tuviera que destacar ciertos elementos estructurales, ;cudles serian y por qué?

SV. De acuerdo a mi propia experiencia, siempre resalté la presion, cada persona tiene su
propia presion y en caso de falsificaciones se detectan las diferencias. También es impor-
tante la velocidad, la proporcionalidad, ya que son elementos dificiles de falsificar.

P. En el proceso de ensefianza-aprendizaje, ;cudles son las dificultades que afrontan los es-
tudiantes al momento de realizar un estudio del grafismo?

SV. Una de las dificultades es la falta de conocimientos tedricos, lo que genera el no distin-
guir las distintas figuras documentoldgicas, por lo que no se podra identificar a las mismas
si no se conoce sus definiciones.

28



»Otra dificultad que se presenta es la aplicacion del procedimiento de cotejo, tener en
cuenta que se debe describir la muestra indubitada, tanto en sus elementos estructurales,
constitutivos y formales como la identificacion del gesto grafico y las variabilidades nor-
males del trazado, para luego describir la muestra dubitada e ir verificando la presencia o
ausencia del gesto grafico.

»Estas dos dificultades, que con el transcurso de las clases se van mejorando, pero la ma-
yor dificultad que presentan es la identificacion del gesto grafico.

P. Por ultimo, ;qué consejos les daria a los estudiantes que se estdn acercando recién al es-
tudio de la grafia?

SV. Estudiar a conciencia la teoria y luego intensificar la practica, y no esperar todo de la
catedra, uno debe ir creando sus propias practicas y contribuir a su formacion profesional.
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Capitulo 2. Modificaciones naturales y fraudulentas
en el estudio de la escritura

La escritura, como parte del estudio documentoldgico, brinda un abanico de analisis y
escenarios que va mas alla de la descripcion de los elementos formales y estructurales
de una muestra. Si bien esta clase de estudio es parte de toda practica en la que haya
manuscritos puestos en debate, no es la Unica. En este capitulo, nos proponemos revisar
diversos tipos de situaciones vinculadas con el estudio documentolbgico y que tienen
como aspecto central implicar cambios o alteraciones de la grafia, con el fin de dar un
sentido distinto a la informacion vertida en el artefacto.

Denominamos modificacion de la escritura a cualquier perturbacion que afecte a la nor-
mal ejecucion de un manuscrito durante su producciéon o posterior al confeccionado del
texto. Al escribir, generalmente, se busca volcar el contenido en una sola accion. Sin embar-
go, existen situaciones que conducen a cambiar o regresar sobre el llenado del manuscrito.

Félix del Val Latierro (1963) clasifica estas modificaciones en dos: naturales y frau-
dulentas. Ambas refieren a cambios en la escritura, es decir, alteraciones en el normal
discurrir del escrito, la diferencia radica en la intencionalidad. La primera se caracteriza
por ser una modificacion de la grafia que no afecta al hecho que se documenta. En este
sentido, José Luis Balbuena Balmaceda (2003, p. 177) sostiene que «la firma alterada
o modificada, no significa necesariamente que sea distorsionada, disfrazada o falsa»,
dando a entender que los cambios en el grafismo —en este caso en una firma— no nece-
sariamente ocurren por intencionalidad del autor de ocultar o alterar su escritura. Ahora
bien, la segunda, las modificaciones fraudulentas, buscan cambiar el sentido original del
escrito y, a menudo, producto de la accion, documentan hechos falaces e inciertos.

Las modificaciones naturales se clasifican en dos tipos: transitorias y permanentes, en
funcion de su duracién en el tiempo (Del Val Latierro, 1963). Normalmente, hacen refe-
rencia a fendmenos internos del individuo y es poco frecuente estudiarlas en el contex-
to de la profesion. Asimismo, estas modificaciones también pueden ser clasificadas en
funcion de la causa que lo produce: materiales, somaticas, temperamentales, psicolégi-
ca, educativas (Del Val Latierro, 1963). La anterior categorizacién debe ser tomada con
cautela, dado que algunos conceptos utilizados por el autor hoy se consideran superados
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o ampliados; sin embargo, particular interés amerita la primera causante —material—,
puesto que tiene estrecho vinculo con los saberes documentoldgicos en lo que hace a
estudios del soporte, la tinta y el elemento escritor.

Las modificaciones fraudulentas implican la formulacion o la alteracion de documen-
taciones con el propdsito de enunciar hechos falsos o inciertos. Desde la perspectiva de
Del Val Latierro (1963, p. 83), «un documento es falso cuando no pertenece a la fecha ni
al autor quien se le atribuye». Para este referente, la falsedad se expresa en dos dimen-
siones: tiempo y autoria. No obstante, el significado de la informacién vertida es factible
de ser modificado y, en este sentido, Jorge Silveyra (2007, p. 78) afirma que «adulte-
rar supone alterar, modificar, transformar algo ya existente; la transformacion debe ser
material, ya sea suprimiendo, ya sea reemplazando, o sea agregando». La modificacion
puede implicar una maniobra tendiente a cambiar el sentido original de un documento,
lo que involucra una variacion del hecho registrado en el dispositivo, con la consecuente
ruptura entre |a realidad documentada y el contenido vertido.

DISTINTAS PERSPECTIVAS CON RESPECTO A LA FALSIFICACION

La falsificacion de documentos puede ser analizada desde diversas dimensiones. A los
fines de este espacio de reflexion, nos referiremos de manera breve a las dimensiones
legal, documentoldgica y semiotica.

La falsificacion desde el derecho
Desde la perspectiva legal, cabe distinguir los efectos de la falsificacion del documento,
pues, por un lado, implica el cambio o supresion de la verdad y, por otro, la alteracion de
las funciones que el documento desempefa —referido a la funcionalidad del documento
en el trafico juridico— (Villacampa Estiarte, 1999).

El Cédigo Penal Argentino (CPN, 1984), en su Libro Segundo de los Delitos, Titulo XII
«Delitos contra la Fe Publica», Capitulo Il «Falsificacion de documentos en general», en
su articulo 292, en el primer parrafo establece que:

El que hiciere en todo o en parte un documento falso o adultere uno verdadero, de modo que
pueda resultar perjuicio, sera reprimido con reclusion o prisidn de uno a seis afios, si se tratare
de un instrumento publico y con prision de seis meses a dos afos, si se tratare de un instrumento
privado.

Respecto del bien juridico protegido, este articulo —al igual que los demas del capitulo—
busca salvaguardar la veracidad de la declaracion documentada. En los documentos publi-
cos, lo que se protege es la fe o confianza publica en las constataciones documentadas por
un oficial pUblico. En los privados, se resguarda la confianza del publico en la atribucion de
una declaracion de determinada persona (Bacigalupo, 2006). La estructura tipica reviste
diferentes caracteristicas:
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1. En cuanto al tipo objetivo

a. Elsujeto activo puede ser cualquier persona, cuando refiere a hacer parcialmente un
documento falso —es decir, se incluye tanto al autor del mismo como a un tercero—,
mientras que, en el supuesto de hacer en el todo un documento falso, el sujeto activo
solo puede ser un tercero, excluyéndose al otorgante.

b. Las acciones tipicas consisten en hacer en todo o en parte un documento falso, o
adulterar uno verdadero. La falsedad indicada recae en la materialidad del documento
y afecta a los signos escriturales en letras y nimeros (Creus y Buompadre, 2007).La
creacion falsa debe ser idonea para hacer aparecer como verdadero el documento
falso, es decir, debe ser en apariencia genuino.
Las acciones tipicas comprendidas en este parrafo son las siguientes:

e Hacer en todo un documento falso, lo que importa es la creaciéon de un documento
nuevo con las formas, signos y detalles que caracterizan al original.

»  Hacer en parte un documento falso, lo que implica incluir en un documento verdadero
manifestaciones que no han sido dadas por el otorgante (Creus y Buompadre, 2018).

e Adulterar un documento, es decir, cambiar lo verdadero haciendo aparecer como tal
a la version adulterada. La adulteracion supone una modificacion del instrumento
existente en su objetividad, variandole el sentido. Es un aprovechamiento de los sig-
nos de autenticidad para darle un contenido diverso. Se suprimen las manifestaciones
originales o se sustituyen por otras distintas.

c. Elemento normativo, la accion debe recaer sobre un documento formado por la pala-
bra escrita, con aptitud para el trafico juridico.

El documento al que refiere este articulo debe poseer una significacion juridica actual.
Ello supone que debe ser capaz de producir efectos juridicos: constituir la prueba como
un acto ocurrido y por medio de la que se hayan extinguido obligaciones, facultad, etc.; y
expresar la voluntad del sujeto otorgante de obligaciones en el futuro o crear derechos u
otorgar facultades a otro sujeto, por lo que no son documentos en el sentido de los tipos
penales los que, por ejemplo, sélo tienen un valor histérico (Creus y Buompadre, 2007).

Se remarca que en la ley se utiliza el término instrumento con el mismo significado que
documento, dado que para nuestro codigo penal el documento es el medio por el que se
instrumenta y representa algo. La expresion documento hace referencia a la materialidad
juridica del objeto; con la de instrumento, a la funcién juridica de él, pero no esencialidades
diferentes o distinguibles (Creus y Buompadre, 2018).

El Cédigo Penal Argentino diferencia entre instrumentos publicos y privados. En la des-
cripcion tipica agrava la pena cuando se refiere a un documento publico.

2. En cuanto al resultado

El tipo exige que la falsificacion se realice de modo que pueda resultar un perjuicio. El
peligro no radica en la falsificacioén en si, sino en la funcion y los efectos que el particular
documento representa en las relaciones especificas en que se puede hacer valer o en que
se lo hace valer (Creus y Buompadre, 2007).
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3. En cuanto al tipo subjetivo

Es un delito doloso, que en su aspecto cognoscitivo comprende el conocimiento de la
falsedad en la que se incurre y de la posibilidad de la produccion de perjuicio a causa de
ella. El tipo requiere la existencia de dolo directo.

La falsificacion desde la documentologia

La documentologia ejerce su accionar en el ambito del derecho. Tal como sugiere Emilia
Bruquetas Correa (2019), su objeto de estudio cobra entidad toda vez que el documento
suscita una problematica de naturaleza juridica y existe interés social por el mismo. Por
ende, el documento es primero objeto del derecho y luego trasunta en materia de analisis
de la documentologia.

Esta distincion es fundamental, puesto que, aunque no implica que la documentologia
sea una disciplina del derecho, si supone que adecua sus operaciones para que puedan
imbricarse en las practicas del contexto juridico. Es por ello que resulta necesario tener
presente que los conceptos empleados de la documentologia no generen tensiones con
los del derecho.

La tematica de modificaciones de la escritura es una de las areas de la documentolo-
gia donde los términos utilizados pueden generar fricciones, por eso sugerimos tener en
cuenta el marco normativo de lo que implican las falsificaciones expresadas ut supra.

Luego de dicha esta aclaracién, comenzamos el abordaje de las caracteristicas docu-
mentologicas de una escritura modificada con fines fraudulentos. Balbuena Balmaceda
(2003, p. 195) sostiene que, en las firmas modificadas con intension de engafio, la persona
«introduce —voluntariamente— variaciones, modificaciones o alteraciones, que desfiguren
o distorsionen el modelo auténtico». Particularmente, esta definicion aplica para los casos
de disimulo, en los que el autor pretende esconder su participacion en la formulacion o
responsabilidad del contenido de un documento. Por otra parte, Silveyra (2007) argumen-
ta que la falsificacion se restringe al acto de imitacion o copia —parcial o completa— de un
documento auténtico.

Consideramos que el acto de alterar un escrito con fines fraudulentos implica ambas
acciones, tanto la imitaciéon como el disimulo. Asimismo, particular atencion merecen
los documentos originales, a los que se le ha agregado o alterado la informacion, a fin
de cambiar su sentido. Estos también implican actos de falsificacion y su estudio resulta
complejo, dado que, a menudo, al perito se le solicita que distinga qué es original y qué
ha sido modificado.

Del Val Latierro (1963) expone un conjunto de maniobras tendientes a obtener una
falsificacion documental, que son como casos generales de la practica.

Falsificacion simple

Segun Del Val Latierro (1963, p. 83), es la maniobra en «la que el falsario sélo pretende
ocultar su propia personalidad, mas sin intentar disimular su grafia ni pretender imitar la
de otra persona». Debe tenerse en cuenta que, cuando el autor emplea el término «per-
sonalidad», lo hace refiriéndose a la autoria del documento, es decir que se busca ocultar
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la participacion en la confeccion del mismo. En este tenor, el autor marca varios tipos de
situaciones: los escritos sin firma alguna, escritos en los que se suplanta la identidad de
otra persona o atribuir autoria a individuos ficticios.

Figura 37. Falsificacion simple. Notese como la grafia que firma es estructuralmente distinta al resto del
texto y no se busca disimular o imitar.

En la mayoria de los casos, el autor considera que los estudios son nimios y que la autoria
es ocultada a través del contenido, pero las peculiaridades graficas son expresas y un cote-
jo podra determinar quién llen6 el documento.

Falsificacion por imitacion

Del Val Latierro (1963) prosigue y detalla un conjunto de maniobras mas elaboradas, a las
que denomina falsificacion por imitacion. Reconoce en ellas dos finalidades: «hacer que el
escrito pase por ser de determinada persona con fines lucrativos [...] o bien hacer caer la
responsabilidad del escrito sobre una persona determinada» (Del Val Latierro, 1963, p. 85).
El autor nombra diversas formas empleadas por el falsario para obtener una imitacion, que
son: a través de medios mecanicos —transparencia, calcado, empleando un lapiz, uso de un
punzon, a través de un aparato Fischof, recorte y composicion— o por asimilacion de grafia
—con borrado previo o imitacion directa de una grafia—.

De esta Ultima clasificacion, particularmente nos interesa la asimilacion de grafia, puesto
que implica maniobras mas elaboradas y complejas. Ademas, en términos del autor, son
frecuentemente empleadas para cambiar el sentido de un documento.

En estos casos de imitacion, es frecuente que el falsario cuente con ejemplares de escri-
turas de la persona a imitar. Silveyra (2007, p. 86) describe que «este tipo de falsificacion
se realiza mediante la copia de una firma auténtica consultando en directo su trazado o sea
con el dibujo original a la vista». Circunscribe a la firma atendiendo a las implicancias que
tiene el poder imitar esta clase de grafia; sin embargo, no significa que el mismo proceso
pueda ser llevado a cabo con el resto de la escritura de una persona.
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La imitacion propiamente dicha

Para Del Val Latierro (1963), la imitacion de grafia se trata del caso mas frecuente de fal-
sificacion e implica el aprendizaje de las formas generales de la escritura del autor a imitar
hasta que la misma sea considerada como eficiente —por el falsario—. Puede ser empleada
tanto para la produccién de documentos nuevos —para atribuirselos a la persona que se
pretende imitar— como para modificar documentos originales del imitado. Algunos indi-
cios de esta maniobra suelen ser «presionado o lentitud en el trazado, titubeos y paradas
anormales, temblor mas o menos acusado en los trazos dificiles [...] frecuencia de reto-
ques» (Del Val Latierro, 1963, p. 95).

Figura 38. Imitacion por asimilacion de grafia. La imagen superior corresponde a la escritura original.

Mencion especial demanda el retoque como posible indicio de una imitacion. Esta ma-
niobra tiene dos formas de expresion: espontaneo y fraudulento. El primero «tiende a la
claridad de la letra retocada, para evitar dificultades de la lectura o interpretacion» (Del Val
Latierro, 1963, p. 95), es producida por el propio autor y no constituye signo de imitacion.
El segundo busca «rectificar o enmendar una forma que no ofrecia dudas interpretativas,
con el fin de adaptarse mejor a la forma imitada» (Del Val Latierro, 1963, p. 95) y se vincula
con una maniobra de falsificacion documental. Dentro de esta distincion, el autor incluye
la figura de la enmienda, la que supone la modificacion de un elemento de la escritura
superponiéndole otro para cambiar su significado —por ejemplo, cuando se le agrega a un
guarismo cero a un 6valo para que se convierta en un ocho—.

Abrevando a esta situacion, Silveyra (2007) sostiene que las siguientes caracteristicas
son propias de este tipo de imitaciones: trazados lentos, detenciones, retomas —vueltas
sobre el escrito—, retoque y falta de espontaneidad. Considera que hay semejanzas en la
morfologia de un texto original, pero aspectos como los puntos de ataques y remates se
diferencian. Sin embargo, estos datos, al igual que los expresados por Del Val Latierro,
son indiciarios y no categoricos. El perito sera capaz de dar cuenta de la imitacién cuando
encuentre que la escritura sometida a analisis no presenta el gesto grafico de la persona
que se pretendid imitar.
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Disimulo o enmascaramiento de la grafia

Otra forma de falsificacion que trabajaremos es la figura del disimulo. Del Val Latierro
(1963, p. 97) entiende a esta maniobra «cuando se intenta enmascarar la propia grafia
para eludir la responsabilidad de un escrito». Balbuena Balmaceda (2003) afirma que en
estos casos la grafia es alterada por su autor o titular e implica una accién voluntaria ten-
diente a distorsionar la grafia, para luego poder negar la autoria del manuscrito.

Son diversos los procesos para ocultar el grafismo, algunas veces se emplea mas de uno
con el fin de obtener un disimulo mas eficaz. Para Del Val Latierro (1963), la tarea pericial
es a menudo sencilla, puesto que el disimulador se preocupa por aparentar aspectos ex-
presivos de la grafia y no modifica aquellos que son especificos y peculiares y que pasan
desapercibidos, como los rasgos iniciales y los finales. Balbuena Balmaceda (2003), en
cambio, reconoce que hay disimulos parciales y totales. En el primero, algunos de los ele-
mentos de la grafia son suprimidos, pero no todos. El segundo, por su parte, implica que el
autor ha sido capaz de producir un manuscrito que no brinda informacion suficiente para
un cotejo, esta situacion es frecuente en firmas donde el disimulador realiza algin tipo
signatura esquematica totalmente distinta a la habitual.

En los cotejos de escrituras disimuladas, particularmente en las firmas, se advierten
cambios relacionados con la presion, la velocidad y los componentes del gesto grafico con
respecto a las muestras indubitadas (Gémez Sanchez, Perinat Rodriguez y Lépez Pérez,
2015). La presion y la velocidad tiende a disminuir en la mayoria de los casos y se advier-
ten menor cantidad de componentes del gesto. Sin embargo, ello no exime de poder
realizar una comparacion exitosa que arribe a datos categoéricos.

Estos cambios en los elementos estructurales y formales son orientativos en la determi-
nacion de un disimulo. Permiten al perito avizorar que ha habido un cambio manifiesto en
la configuracion de la escritura, pero es improbable que pueda concluir que ha existido la
maniobra. Pese a ello, en estas situaciones a la causa judicial le interesa conocer la autoria
de un escrito mas que la naturaleza de la maniobra.

Rescriptos e interpolados

No todas las falsificaciones suponen la produccion de un nuevo documento, resulta co-
mun emplear alguno cuyo contenido original es reproduccion aceptada de un hecho y
cambiarlo para alterar su sentido primero. En este caso, se trata de una maniobra fraudu-
lenta y, aunque las partes puedan reconocer la veracidad de los acontecimientos vertidos
en él —inclusive la autoria—, cuestionaran aquellos aspectos que consideren que no son
originales y que han sido colocados posteriormente. Del Val Latierro (1963) emplea un
término elocuente para referir a estas maniobras, las denomina rescriptos, lo que implica-
ria que en un documento ha sido llenado mas de una vez, es decir, que tenia una escritura
original que luego fue alterada cambiando el sentido de la misma.

Nos enfocaremos en aquellos rescriptos en los que no ha mediado borrado previo. En
estos casos, el imitador, luego de haber intentado internalizar los modos en los que es-
cribe al sujeto a imitar, procede a intentar agregar nuevo contenido al documento con el
fin de modificarlo. Del Val Latierro (1963, p. 94) denomina a esta accion interpolacién y
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refiere a «la introduccion de palabras o frases dentro de un escrito, con el fin de variar su
significado».

En el estudio del interpolado, el documentélogo presta particular atencion a la forma
en la que se distribuye el area de interés —donde se considera que esta el agregado— con
respecto al resto del texto. Del Val Latierro (1963, p. 94) sefiala «que se revela por un
estrechamiento anormal de las letras y renglones o por una disminuciéon anormal del ta-
mafo de las letras». En esta clase de determinaciones, los elementos estructurales juegan
un rol fundamental, permitiendo aproximar las diferencias entre la escritura normal —la
que predomina en el texto— y la considerada diferente. Esto puede complementarse con
un estudio del elemento escritor y la tinta empleada en el documento, en el caso de que
la maniobra se realizara con otro instrumento.

En los interpolados resulta asiduo que sea el mismo autor del documento el que poste-
riormente lo modifique. En estos casos, el perito da cuenta de las diferencias entre las dos
partes del texto; no obstante, no puede atribuir orden de asentamiento de los trazos, salvo
que pueda estudiar el entrecruzamiento. En caso de que no pueda ser categorico respecto
al orden del asentamiento, se referira solamente a las diferencias obrantes en el texto.

Figura 39. Interpolado. La palabra «un mil» presenta un estrechamiento y disminucién del tamafio de
las letras.

Borrados

Las modificaciones fraudulentas implican la formulacion o la alteracién de documentacio-
nes con el propdsito de enunciar hechos falsos o inciertos. Asi, una de las maniobras para
logar tal fin corresponde al borrado.

Entendemos por «borrado o erradicacion a la remocion de una parte de un documento
por medios fisicos o quimicos» (Policia Federal Argentina, 1983, p. 251). Ahora bien, la
remocion puede ser realizada con distintas finalidades, por ejemplo, mejorar la presenta-
cion de un escrito o corregir una expresion reemplazandola con otra. En este Ultimo caso,
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puede ser objeto de estudio documentoldgico, cuando su dilucidacion sea requerida en
un proceso judicial. Es dable destacar que el interés de nuestra disciplina se halla puesto
en la determinacion de la ejecucién y modalidad de la maniobra de borrado y, de manera
frecuente, en la posibilidad de establecer la palabra o signo erradicado.

SegUn las maniobras efectuadas, los borrados pueden clasificarse en:

Fisicos: abrasion, lavado con solventes, combinacién de los anteriores.

Quimicos: tratamiento quimico que transforma la tinta en sustancias incoloras (de-
coloracién).

Distinguiremos sucintamente los mismos.

e Borrados por abrasion. Consiste en la erradicacion del escrito, llevada a cabo con
elementos tales que generan la destruccion o eliminacion de la capa superficial del
papel. Este tipo de borrado puede ser efectuado mediante la utilizacion de dispositi-
vos apropiados como son las gomas de borrar —gomas blandas y gomas duras, estas
dltimas destinadas a la eliminacion del pigmento adherido al papel— o por instrumen-
tos inapropiados como es un filo metalico —bisturi, cortaplumas— o papel de lija, que
permiten la eliminacion de tintas de tipo graso.

Figura 40. Borrado por abrasion. lluminacion directa e iluminacién trasmitida.

* Borrado con solventes. Es un lavado fisico que opera mediante la aplicacién de un
solvente apropiado sobre la tinta a remover. El solvente propicia la remocién de los
colorantes o pigmentos de la tinta dada su solubilidad. Al vehiculizarse estos, sus par-
ticulas se disgregan y son extraidas por absorcion o adhesion. Su practica esta cada
vez mas en desuso y se restringe a tintas solubles en agua —lavables— y las solubles
en solventes organicos.
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Figura 41. Lavado con solventes. lluminacion directa. Notese como se difunde la tinta anterior en el soporte.

* Borrado quimico —decoloracion—. Es la erradicacion de un escrito originado por un
cambio en la naturaleza del pigmento o colorante debido al uso de un reactivo. Dicho
reactivo opera decolorando los pigmentos de la tinta, de esta manera esta pierde su
contraste cromatico con la superficie y se torna mas dificil su visualizacion. Tal como
se sugiere en el Tratado de Criminalistica de la Policia Federal (1983), los reactivos
decolorantes son generalmente soluciones diluidas de compuestos oxidantes.

Figura 42. Borrado quimico. lluminaci6n directa y con luz ultra violeta. La escritura tratada con el decolorante
presenta fluorescencia.
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FALSIFICACION DESDE LA SEMIOTICA

La concepcion de falsificacion para documentologia es, en cierta medida, ambigua. Hay
carencia de consensos entre los distintos referentes presentados en este trabajo, ademas
de que algunas perspectivas pueden entrar en conflicto con las sostenidas por el derecho.
En este sentido, resulta menester trabajar sobre el significado de la falsificacion desde una
perspectiva semiotica. Entendemos que, desde esta mirada, resulta posible aproximar
cuestiones que refieren a la significancia de esta problematica, en aras de zanjar cuestio-
nes entre las miradas documentoldgicas y las del derecho.

Umberto Eco (1992, p. 184) sostiene que una «falsificacion, imitaciones o similares con-
ciernan a casos en los que o (I) hay un objeto fisico que, por su parecido con algin otro
objeto, puede tomarse por este Ultimo, o (II) un objeto determinado se atribuye falsamente
a un autor». En este sentido, remarca dos situaciones posibles, cuando el objeto falsificado
pretende ser otro por su parecido o cuando se busca atribuirsele a una persona. La defini-
cion propuesta es amplia y busca introducir y abarcar el universo posible de falsificaciones
—artisticas, diplomaticas, legales, documentoldgicas, etc.—, dando cuenta de que el término
tiene multiples concepciones.

Desde la perspectiva del autor, para que exista una falsificacion deben cumplirse cuatro
condiciones: 1) un objeto original, 2) un autor del original, 3) un objeto falso, y 4) un
pretendiente que busca que el anterior sea reconocido como el primero. Ahora bien, esta
distincion es general y se reconfigura en distintos tipos de situaciones.

Son diversas las posibles falsas identificaciones —situaciones en las que se ha producido
una falsificacién—. Eco (1992) sefiala que pueden categorizarse en tres tipos: falsificacion
radical, falsificacion moderada y falsificacion ex-nihilo.

Radical. La falsificacion radical supone la preexistencia de un objeto original y que no es
el mismo que el objeto falso, a su vez, el pretendiente puede saber si existe el auténtico
—falsa identificacion deliberada— o desconocerlo —falsa identificacion ingenua—. En esta
clasificacion, para fines documentoldgicos, nos interesa la distincion de alteraciéon de un
original que implica la modificacion del original por parte del pretendiente. Desde la pers-
pectiva semiotica, la alteracion del documento trasunta en un nuevo objeto, por lo que las
condiciones de la falsificacion se cumplen.

Moderada. La falsificacion moderada implica que el pretendiente sabe y expresa que el
objeto falso no es el mismo que el original, pero afirma que tienen igual valor. A decir de
Eco (1992, p. 195), «no son idénticos, sino intercambiables». En el ambito documentolé-
gico, esta clase de situaciones es poco probable y podria darse cuando un documento en
cuestion es presentado como copia fiel de otro sobre el que existe interés judicial.
Ex-nihilo. En la falsificacion ex-nihilo, la existencia del objeto original es incierta y el
pretendiente busca que el falso sea tomado por el primero. A priori y no necesariamen-
te el sujeto sabe que esta produciendo un engafo, puede obrar, en términos de Eco,
de buena fe o no, tampoco implica que él sea el fabricante de la obra falsa. Asimismo,
para que el objeto aparente sea creible, es necesario tener un conjunto de producciones
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provenientes del autor del supuesto original, de forma que se imiten las caracteristicas
generales de sus obras.

Esta clase de situaciones tienen un estrecho vinculo con las falsificaciones en el ambito
de la documentologia. A menudo, el objeto auténtico —el que se pretende suplantar con
el falso— no existe, y es el falsario el que lo fabrica con el propésito de endilgarselo a otra
persona. A su vez, para la fabricacion de la falsificacion, se utilizan obras auténticas —del
individuo al que se imita— para lograr una buena reproduccion.

Eco (1992) profundiza en esta clase de falsificacién y expone diversas variantes. Es-
pecificamente, nos interesa la falsificacion ex-nihilo deliberada, en la que el pretendiente
coincide con el fabricante del objeto falso y sabe que el objeto original no existe. En el
ambito de la documentologia, la mayoria de las falsificaciones por imitaciéon (Del Val
Latierro, 1963) guardan correspondencia con esta clase de actos.

Finalmente, desde esta perspectiva semidtica, existen diversas formas de determinar
que el objeto falso no es el original y, por ende, no es produccion del autor al que se la ha
atribuido el artefacto.

Para la falsificacion radical, es suficiente con probar que el falso no es idéntico al original
(Eco, 1992). En términos de la documentologia, implica tener a disposicién el documento
auténtico y mostrar que es el verdadero, ya sea a través de la presencia del gesto grafico
del autor o por caracteristicas fisico-quimicas que sélo el original puede poseer.

La falsificacion ex-nihilo, en cambio, supone un desafio mayor, porque no esta disponible
el ejemplar para comparar y no hay pruebas de su existencia (Eco, 1992). En estos casos se
debe refutar la autenticidad del objeto falso o, en su defecto, mostrar que es el original que
se consideraba perdido o inexistente.

Resultan complejas estas demostraciones, tanto a nivel semidtico como documentolo-
gico; no obstante, Eco (1992) advierte que en la ciencia moderna existen diversas técnicas
para determinar que un objeto es lo que pretende ser y proviene de la persona considerada
como su fabricante. Sefiala que pueden realizarse pruebas a través del soporte material, la
manifestacion lineal del texto, el contenido y a través de hechos exteriores —referentes—.
Muchas de estas técnicas implican dominios tedricos propios del campo de la antropologia,
el arte, la historia, la paleografia, la lingiiistica, entre otras. Del area de la documentologia,
sus técnicas fisico-quimicas se encuadran en las pruebas materiales, mientras que las vin-
culadas con el estudio de la escritura se enmarcan en la de manifestacion lineal del texto.

MIRADAS REFLEXIVAS

En esta oportunidad, entrevistamos a la profesora Laura Romero, licenciada en Crimina-
listica y Criminologfa, especialista en docencia universitaria y docente del ICCyC. Profe-
sional con larga trayectoria, con formacion focalizada en el area de documentologia, y
en la entrevista nos comenta un caso de borrado y agregados de palabras, de su propia
practica pericial.
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PREGUNTA. En su experiencia profesional, ;qué nos puede comentar respecto a las pericias
de borrados?

Laura Romero. Con relacion a la experiencia profesional desarrollada posgraduacion, en-
tre las pericias documentoldgicas a resolver me tocé una de borrados. Un contrato en
formulario preimpreso, copia de baja calidad y llenado realizado con maquina de escribir
de tipo mecanica.

»El caso llegd en los inicios de mi experiencia profesional, y el punto pericial solicitaba
la determinacién de la presencia o no de adulteraciones en el papel y/o en la escritura del
documento en cuestion.

»Se tratd de un analisis pericial clave en mi experiencia profesional, dado que el do-
cumento poseia varios tipos de alteraciones, como borrados fisicos, llenados sobre los
borrados y cambios en los datos principales del mismo.

»Una bibliografia de apoyo en ese momento fue el Tratado de Documentoscopia de la
Policia Federal, con la que en tiempos de estudiante debimos estudiar los procedimien-
tos para llevar adelante los estudios en este tipo de casos, si bien s6lo desde el punto de
vista teorico.

»Con apoyo de los elementos pticos y luminicos adecuados, fue posible obtener las
fotografias, cuya teoria fue también fundamental a la hora de obtener imagenes represen-
tativas de las cuestiones que surgian en la observacion.

»El desarrollo de las descripciones fue el resultado de aquellas correcciones minuciosas
que nos realizaban durante la carrera y que, una vez que estamos en presencia cierta y
real de un caso a nuestro cargo, valoramos realmente esas acciones de los docentes que
guian hacia un aprendizaje significativo.

»Las instrucciones recibidas en época de formacion como estudiante fueron clave a la
hora de realizar aquel trabajo pericial sobre alteraciones en un documento. Con relacion
al proceder para el andlisis y descripcion, de lo general a lo particular, plasmando de modo
claro y concreto todo lo observado.

»Para dicho trabajo tuve la oportunidad, antes de presentarlo ante el juzgado, de ser
supervisado por una colega de muchos afos de experiencia en el area de la documento-
logia, quien me dio el visto bueno y cuya generosidad de su parte fue fundamental para
darme mayor seguridad a la hora de presentar la pericia.

»Actitudes altruistas como esas fueron un ejemplo, y desde mi lugar intento luego
imitarlas con otros colegas que requieren de una opinion para algun trabajo, ya que el
compartir experiencias nos enriquecen no sélo como profesionales, sino como personas.
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Figura 43. Imagen del caso. Restos de llenado anterior. Puntos presentan
diferente cromaticidad y alineacion. Gentileza de la Lic. Romero.
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Capitulo 3. Analisis de documentos

En el estudio de los documentos, uno de los aspectos esenciales —en la mayoria de las in-
tervenciones profesionales— es la determinacion de la autoria del instrumento. Esta clase
de estudios propende a encontrar un posible autor del contenido vertido en el documen-
to y, con ello, brindar datos para la determinaciéon o adjudicacion de la responsabilidad
por el mismo.

En algunas practicas, esta aproximacion se reduce a encontrar un objeto —elemento
escritor, sellador o impresor— como el productor del documento, pero no al autor. En este
sentido, Magdalena Ezcurra Gondra y Goyo Gravalos (2012) comentan que al identificar
una impresora se determina el dispositivo que confecciond al documento cuestionado,
pero dicho proceso no brinda datos de quién lo emple6 para producirlo.

Algo distinto ocurre en los estudios del grafismo, puesto que brindan datos que per-
miten determinar a la persona que llené un documento en particular. Ello implica que
el documentdlogo, en estos estudios, es capaz de vincular un escrito con una persona.
En esta unidad, mostraremos aquellos aspectos que permiten la determinacion de una
autoria grafica, asi como sus implicancias en el contexto del derecho y las complejidades
a nivel documentoldgico.

EL CONCEPTO POLISEMICO DE DOCUMENTO

En primer término, consideramos necesario aproximar una definicion de documento vy,
desde esta conceptualizacién, comenzar el abordaje del grafismo. Para la Unesco (2008,
p. 13), un documento es «toda expresién en lenguaje natural o codificado y cualquier
otra expresion grafica, sonora o en imagen, recogidas en cualquier tipo de soporte». A
priori, puede advertirse la diversidad de objetos que se encuadran dentro de esta defi-
nicion. Probablemente, podriamos cuestionarnos desde la documentologia el antedicho
concepto, entendiendo que no abordamos ni grabaciones sonoras ni en video desde la
optica de la disciplina. Si bien es cierto que la nocién de documento presentada no se
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ajusta del todo a los esquemas de la documentologia, entendemos que dicha situacion
se da porque la disciplina traza limites respecto a su objeto de estudio, lo que trasunta en
considerar como documento a una forma especifica de registro de informacion.

Miguel Angel Robles Llorente (2015) analiza la diversidad de conceptos que pueden
atribuirsele al documento, entiende que la multiplicidad de caracterizaciones se debe a las
formas en que ha ido evolucionando el objeto y que su asociacion a publicaciones escritas
se debe a que constituyen uno de los primeros medios de fijacion de expresiones del len-
guaje. En este sentido, sostiene que una forma mas asequible de definir al documento es
en funcion de sus partes.

Para que exista el documento es absolutamente necesario que haya un soporte, que en ese
soporte aparezca un mensaje que contenga informacion y que esa informacion resulte po-
tencialmente Util en cuanto que puede ser transmitida en cualquier momento mas alla de su
incorporacion al soporte. (Robles Llorente, 2015, p. 113)

Desde la perspectiva de Patricio Roldan (2001), se entiende por documento a una
entidad fisica, idonea para recibir, conservar y transmitir la representacion descriptiva,
emblematica o fonética de una determinada realidad relevante en el plano juridico o bien
el objeto material en el que se ha asentado —grabado, impreso, etc.— mediante signos
convencionales, una expresion del contenido intelectual. Esta definicion es de amplio
uso en el universo documentolégico y en el ambito académico es la mas empleada.

En la documentologia interesan aquellos artefactos en los que se graba de forma
escrita o grafica algin hecho que pueda suscitar o ser motivo de controversia judicial
(Bonilla, 2005). Ello implica que no toda documentacién sera objeto de estudio de la
documentologia, sélo aquella que pueda suponer algun tipo de interés judicial. En este
tenor, consideramos que las implicancias judiciales son inmediatas, pero que detras de
ella existe una utilidad social. El artefacto es el registro de un hecho acaecido; cuando
se pone en cuestionamiento al objeto, también se debate la confianza que él genera. La
intervencion pericial actUa en aras de recuperar y resguardar la fiabilidad de los docu-
mentos, como medio de recoleccion y fijacion de informacion.

Emilia Bruquetas Correa (2019) entiende que en la documentologia existe una vision
enmarcada en los aspectos materiales del documento, es decir, una mirada que define al
objeto por su composicion fisica, mas que su significado como objeto humano. Argumenta
que esta concepcion esta en vinculo con el contexto de aplicacion de la disciplina, lo que
implica que la definicion surge para satisfacer necesidades profesionales. La concepcion de
documento es una que habilita los diversos estudios documentoldgicos; sin embargo, no
es Unica ni tampoco es univoca. El objeto tiene distintas formas de interpretarse y la de
nuestra disciplina solo es una de ellas.

En resumen, entendemos que el objeto de estudio toma distintas configuraciones en
funcion del sujeto que lo interpreta. Su concepcion es una construccion mediada y con-
sensuada. Una verdad historica fruto del aporte de diversas fuentes —cambiante y no
estatica— adaptada a las necesidades del medio y los requisitos disciplinares.
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Desde esta perspectiva mas flexible, consideramos conveniente redefinir al documento
en tanto nos enfoquemos en su dimensién manuscrita. Hasta el momento, el estudiante ha
abordado diversas clases de documentaciones donde la intervencion humana varia en fun-
cion de los dispositivos empleados para confeccionar el artefacto. Para los estudios de la
grafia, «el documento que nos interesa es aquella cosa corporal o soporte (generalmente
papel) que lleva incorporado de forma manuscrita, datos, hechos o narraciones, con inde-
pendencia de cualquiera que sea su formalidad externa» (Robles Llorente, 2015, p. 136).

No todo documento es pasible de ser estudiado a través de los principios de la grafotec-
nia, necesariamente este debe poseer inscripciones realizadas a través de la intervencion
manual del sujeto, en otras palabras, debe presentar llenado manuscrito.

En este capitulo, la escritura trasuntara en el objeto de interés del documentdlogo.
Abordaremos cuestiones que hacen a la autoria del documento, aproximada a través de
caracteristicas inmersas en la grafia. Asimismo, veremos cémo toda documentacién es
enteramente distinta a otra, inclusive si proviene del mismo autor; no obstante, dentro
de esa diversidad observaremos detalles que estan siempre presentes en la escritura de
una persona. Peculiaridades Unicas, constantes y repetitivas que permiten vincular la
produccion de un escrito con su autor.

Instrumentos publicos y privados

En Argentina, el Cédigo Civil y Comercial de la Nacién (CCCN, 2014) establece en diversos
articulos la clasificacion de instrumentos pUblicos y privados. Para los primeros, el articulo
289 enuncia que son instrumentos publicos:

a. Las escrituras pUblicas y sus copias o testimonios;

b. Los instrumentos que extienden los escribanos o los funcionarios publicos con los
requisitos que establecen las leyes;

c. Los titulos emitidos por el Estado nacional, provincial o la Ciudad Autéonoma de Bue-
nos Aires, conforme a las leyes que autorizan su emision.

Como requisitos para la validez del instrumento pUblico, es necesaria la firma del oficial
publico y de la o las partes interesadas en el acto que se celebra, todo esto establecido
segun el articulo 290. Asimismo, en el articulo 293, en cuanto a su competencia, se deter-
mina que aquellos que son extendidos, de acuerdo con lo que establece el codigo, gozan
de entera fe y producen idénticos efectos en todo el territorio de la republica, cualquiera
sea la jurisdiccion donde se hayan otorgado.

Para los instrumentos privados, el codigo, en su articulo 313, establece como requisito la
firma de las partes. En dicha norma se expresa, ademas, que, si alguna de las partes no sabe
o esta imposibilitada de firmar, puede dejarse constancia de la impresion digital o también
a través de la presencia de dos testigos, los que deben suscribir el instrumento.
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El articulo 314 del Codigo Civil y Comercial de la Nacion hace referencia al reconocimiento
de la firma y sostiene que toda persona a la que se le atribuye una signatura en algun docu-
mento debe manifestar si esta le pertenece. A su vez, aclara que la autenticidad de la firma
puede probarse por cualquier medio pertinente.

El reconocimiento de la firma conlleva el reconocimiento del contenido del documento,
y la prueba resultante es indivisible.

Desde lo que sostiene el codigo, decimos que los documentos se clasifican en publicos y
privados. Los primeros son aquellos que proceden a partir de la competencia que poseen
los funcionarios publicos, estos documentos se encuentran acorde a los requisitos legales
establecidos, cuya finalidad es la de acreditar la existencia de un hecho o un acto juridico.
Los segundos son todos aquellos que se realizan a partir de los requerimientos de las partes
interesadas, en el mismo pueden intervenir o no terceros; se destaca que no participan en
la confeccion del mismo los funcionarios publicos.

Esta distincion tiene valor para la documentologia dado que los documentos publicos se
consideran auténticos, por las implicancias intrinsecas de su formulacion. En otras palabras,
su autenticidad esta respaldada por la ley. Dicha caracteristica habilita la construccion de
datos confiables a partir de estos dispositivos, la que luego sera empleada en la intervencion
profesional del perito.

DOCUMENTOS DE INTERES PERICIAL

En la documentologia, sobre todo en los trabajos de cotejo, el especialista se encuentra
normalmente frente a dos clases de objetos: los documentos dubitados y los indubitados.

Documentos dubitados. Roldan (2001, p. 159) los define como «todos aquellos documen-
tos que las partes y jueces consideran dudosos y por lo tanto le niegan la autenticidad que
conservan los indubitados». Esta nocion de autenticidad empleada por el autor proviene
desde la mirada documentoldgica y qué es lo que esta puesto en controversia en la docu-
mentacion dubitada.

Lo interesante de la definicion del autor es que, si bien sefala la caracteristica esencial
de todo documento dubitado —exista sobre él alguna duda planteada—, para reforzar el
concepto se vale de la definicion del documento indubitado. Esto, en cierta medida, supe-
dita la existencia del documento dubitado a la del indubitado. Sin embargo, entendemos
que, en el ambito pericial, la necesidad de la produccion de la prueba ocurre cuando algin
documento se pone en cuestionamiento. Ello implica que el documento dubitado es el
antecedente necesario y la razén de ser para que el perito documentologo sea convocado
en la causa judicial. Es a partir de este que surge la necesidad de incorporar los documentos
indubitados; es mas, aquellos que sean seleccionados seran los que permitan construir un
dato Util con el que resolver la controversia sustanciada en el primero.

Con ello queremos sefalar la importancia y trascendencia que tienen los documentos
dubitados en la actividad documentoldgica. Siempre que se llame a intervenir, existira al
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menos un documento dubitado sobre el que el perito debera brindar dictamen. Si bien
ambos tipos de documentaciones son objeto de estudio de la documentologia, el interés
social y juridico encarna en el dubitado, principalmente.

En la actividad documentoldgica, el documento dubitado aparece, normalmente, cuando
una parte involucrada en un litigio niega la autoria del artefacto. Esta situacion no es la tnica
con la que se puede encontrar el documentélogo, pero, sin duda, es la mas frecuente. De
alli que se asocia la nocion de documento dubitado al desconocimiento de la autoria de una
documentacion.

El cotejo de manuscritos permite resolver la duda respecto a la participacion de una
persona en la confeccion de un escrito. Si el analista logra vincular el documento dubitado
con la escritura de un individuo en especifico, puede brindar al juez las herramientas nece-
sarias para atribuir responsabilidad —o librar de ella— a la parte cuya autoria se cuestiona.

Documentos indubitados. Son parte esencial para los cotejos documentoldgicos, puesto
que el dato empleado para determinar si guarda correspondencia con el dubitado pro-
viene de él. En otras palabras, el documento indubitado es la fuente de informacion para
todo tipo de proceso comparativo.

Roldan (2001, p. 153) define a los documentos indubitados como aquellos «que se con-
sideran verdaderos en cuanto a la persona de quien emanan y no admiten duda acerca
de su autenticidad». El autor enfatiza en la procedencia del artefacto, es decir, quién lo
produjo, esto denota la importancia pericial que tiene la determinacion de una autoria, al
punto que es parte de la caracterizacion del material indubitado.

Existen diversas situaciones en las que el especialista necesitara documentaciones in-
dubitadas. Esta busqueda tiene por proposito la construccién de un patrén o ley que
represente las caracteristicas peculiares del dispositivo del que proviene —en el caso de
cotejo de grafias, hablamos del individuo—. Por ejemplo, en el estudio de sellos, maqui-
nas de escribir y sistemas impresores, el material indubitado permite comprender qué
caracteristicas son Unicas del artefacto y cuales apareceran en todo documento en el
que se haya empleado para su confeccion.

Cuando el abordaje esta orientado a esclarecer la intervencion del sujeto, es decir, la au-
toria, la situacion se complejiza. A diferencia de los artefactos anteriormente nombrados,
el ser humano no es una maquina. No produce una escritura igual a otra; sin embargo,
ciertas caracteristicas permanecen de un documento a otro. Para su observacion, el perito
requiere de un estudio profuso e integro de la grafia, en el que podra elucidar las peculiari-
dades de la escritura de una persona.

El cotejo de grafia se distancia de otras técnicas comparativas empleadas en la crimi-
nalistica. En primer lugar, trabaja sobre un fendmeno enteramente humano, la escritura;
en segundo lugar, el documentoélogo no tiene el mismo control que posee cuando analiza
dispositivos. Cuando se cotejan sellos, maquinas de escribir e impresoras, el especialista
dispone para su estudio tanto del objeto como de los documentos que fueron confeccio-
nados con el mismo, es decir, puede analizar las peculiaridades de estos artefactos desde
los documentos en los que se emplea como desde el dispositivo —en el caso de sellos seria
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el estudio del area que imprime—. Ello no ocurre en el examen del grafismo, puesto que
quien produce la escritura es una persona y dicha manipulacion es imposible. En estos
casos, el perito trabaja directamente sobre las producciones.

Un aspecto esencial que diferencia la identificacion de autorias graficas del reconocimiento
de artefactos empleados en la produccion documental son las categorias empleadas. En el
analisis de la graffa, las caracteristicas identificadas no son preexistentes ni estandarizadas,
a diferencia de estudios como los de impresoras, en donde se conocen de antemano qué
aspectos pueden ser peculiares. Ello no implica que el perito vaya a campo con desconoci-
miento de la tematica, puesto que, a través de su praxis, puede anticipar donde encontrar lo
esencial de la escritura.

Con esto no buscamos simplificar ni reducir otras formas de analisis comparativos que
se emplean en la documentologia. Es innegable que cada abordaje tiene su complejidad,
por ejemplo, en el caso de impresoras se torna dificil encontrar muestras significativas para
el cotejo, ya que las caracteristicas a identificar provienen de piezas de la maquina reem-
plazables y/o reparables, afectando la permanencia de la peculiaridad. Ahora bien, todos
estos procesos comparativos identifican un artefacto interviniente en la produccion de un
documento, pero el de grafia aproxima de forma directa a su autor.

CARACTERISTICAS INHERENTES A LOS DOCUMENTOS INDUBITADOS

No todo documento se considera indubitado ni tampoco toda documentacion de origen
conocido es Gtil para un analisis comparativo. Haciendo una analogia con el derecho, re-
conocemos dos requisitos fundamentales: de forma y de fondo. El primero refiere a su
inclusién en la causa judicial, es decir, que deben de incorporarse validamente al proceso.
En este sentido, Roldan (2001) enuncia algunos tipos de documentos que son pasibles de
introducirse: cuerpos de escritura, firmas obrantes en cartas poderes, registro de firmas
reservadas en entidades bancarias, firmas realizadas ante un escribano publico u oficial
publico y documentaciones reconocidas por las partes en comUn acuerdo.

Todas estas documentaciones son potenciales muestras comparativas, pero es el perito
quien determina cuales seran Utiles para el cotejo y cuales no. En este sentido, cabe remar-
car que son las partes las que ofrecen las muestras indubitadas y el perito puede solicitar
la incorporacion de otros materiales, entendiendo que los ofrecidos no son suficientes y/o
pertinentes. Sin embargo, no siempre sera posible incluir todas estas documentaciones,
puesto que es el juez el que decide su incorporacion.

La suficiencia y pertinencia de muestras estan en vinculo con lo que llamamos requi-
sitos de fondo de los documentos indubitados. Estos son evaluados enteramente por el
perito y responden, exclusivamente, al corpus de conocimiento y técnicas de la documen-
tologfa. Su valoracion es realizada en conjunto, se determina con base en la totalidad de
muestras indubitadas disponibles y en relacion con el documento dubitado.
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Segun Roldan (2001, p. 154), «los documentos indubitados han de reunir [...] las si-
guientes caracteristicas: originales; espontdneos; hechos en condiciones normales, coetd-
neos; extensos, y numerosos, anteriores y posteriores al hecho que se investiga». Cada una
de estas caracteristicas aporta a la calidad del analisis comparativo, pero el perito no esta
compelido a cumplimentarlas a todas para llegar a un dictamen categérico.

Originales. Cuando hablamos de obtener muestras originales, nos centramos en bus-
car documentos llenados en forma manuscrita y no copias de estos, es decir, se evitan
reproducciones escaneadas, fotocopias, duplicados —aun si estos fueran certificados—
o similares. Este requisito es esencial para estudios del grafismo, donde aspectos que
hacen a los elementos estructurales y los formales pueden perderse por el proceso de
copiado. Asimismo, esto también aplica en otra clase de estudios comparativos —sellos
y sistemas de impresion—, dado que el sistema de copiado deja su propia impronta, pu-
diendo enmascarar las peculiaridades que se pretenden encontrar —las caracteristicas de
la fotocopia pueden mezclarse con las de la impresora del documento original—.

Las copias son pasibles de contener algun tipo de maniobra de montaje o edicion, lo que
puede afectar a la reconstruccion del gesto grafico. Es por ello que recomendamos traba-
jar sobre originales y, en caso de tener que dictaminar a través de copias, dejar constancia
de las limitantes de dicho estudio.

Espontaneidad. Hablamos de espontaneidad cuando el documento es confeccionado por
propia voluntad sin mediar coaccion o coercion. Por ello, esta caracteristica deviene de
documentos donde el individuo realiza el escrito o la firma, seglin su contexto habitual.

Este Gltimo rasgo es complejo de obtener durante la formulacion de los cuerpos de
escritura, que es el tnico momento en el que se produce un documento indubitado para
la causa, puesto que la situacion artificial armada al efecto puede comprometer la espon-
taneidad del escrito. Entendiendo lo anterior, el perito busca adecuar el contexto para
que se aproxime al habitual del sujeto.

La espontaneidad aplica, especificamente, al estudio del grafismo, concibiendo que la

escritura realizada en un entorno diverso al habitual puede provocar cambios en la con-
figuracion final de la grafia. Esto se complejiza en los casos de disimulacion, en donde
el individuo voluntariamente busca alterar las caracteristicas de su manuscrito. Por eso,
sugerimos ampliar la busqueda a ejemplares realizados en condiciones normales, como
las obrantes en bancos u otros organismos.
Condiciones normales. En vinculo con la espontaneidad emerge la caracteristica de que
los documentos sean realizados en condiciones normales. Implica buscar muestras que
se asemejen al contexto en el que fue confeccionado el dubitado. Desde esta perspec-
tiva, el perito analiza las circunstancias en las que se realiz6 el material con el que debe
comparar, e intenta encontrar una o varias muestras que repliquen las peculiaridades del
documento cuestionado.

Lo anterior comprende varios factores a tener en cuenta, entre ellos: el soporte, el ele-
mento escritor, el apoyo del soporte o base, entre otros. Todos ellos seran considerados
al momento de la seleccion y analisis de los documentos indubitados, tratando de buscar
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aquellos que se aproximen a las condiciones en las que se produjo el dubitado. Particular
atencion merece cuando se formula el cuerpo de escritura, puesto que el perito propen-
dera a facilitar o recrear las caracteristicas en dicha situacion.

A modo de ejemplo, estar acostado no seria una condicion normal en la redacciéon o

firma de un documento, pero si la persona que lo realiza escribe en la cama —por algun
impedimento personal—, es este el contexto que se tiene como condiciones normales
para ese documento en particular. De esta manera, lo que se pretende no es emplear una
muestra indubitada que reproduzca una escritura normal —en términos generales—, sino
que refleje el contexto en el que se realiz6 el documento dubitado. Ello facilita la tarea
comparativa en tanto elimina los «ruidos» en el estudio y permite construir de forma mas
claray precisa el dato con el que cotejar.
Extensos. La importancia de los escritos extensos se confiere, principalmente, a los co-
tejos de grafia. En funcion de lo que sostiene en su decalogo, Del Val Latierro (1963)
argumenta que las peculiaridades graficas emergen en escritos largos, donde el acto tra-
sunta en automatico y los componentes del gesto aparecen de forma mas explicita. De
esta manera, aumenta las posibilidades de poder identificar las caracteristicas Unicas del
grafismo de una persona, tanto en términos cantidad de componentes como la calidad de
los mismos —elocuencia del componente—.

La extensién en el caso de comparaciones de dispositivos mecanicos y/o electronicos
tiene relativa importancia. Puede ocurrir que se requiera someter al objeto a una sucesion
de impresiones para que emerja la peculiaridad. Sin embargo, es frecuente que al perito
le sean suficiente muestras cortas para arribar a datos categoéricos, como en el estudio de
sellos, lacres, maquinas de escribir, entre otros.

La extension en el estudio de la grafia esta en vinculo con la obtencién de una escritura

espontanea. El acto humano otorga al fenémeno diversidad en sus manifestaciones, por
lo que advertir lo que es constante y repetitivo, requiere abordar a la grafia en su totalidad
y complejidad. Los textos extensos habilitan a abordar al caso de forma profunda y holisti-
ca. Emerge la espontaneidad de la grafia, y el perito es capaz de comprender lo sustancial
de la misma, es decir, aquello que hace Unico a la escritura de una persona.
Numerosos. En término de la cantidad de elementos indubitados, se precisa que sean nu-
merosos o abundantes. La importancia radica en el estudio de la variabilidad normal de la
escritura. Tener un gran nimero de muestras indubitadas permite comprender lo versatil
en la grafia y, por consiguiente, reforzar el entendimiento de lo constante y repetitivo.
En este sentido, Bruquetas Correa (2019, p. 130) sostiene «la cantidad de documentos
requeridos da lugar a la diversidad y variabilidad, no garantiza lo peculiar del gesto grafi-
co, que como tal aflora en cada una de las firmas o textos procedentes de una persona».
Disponer de cuantiosas muestras indubitadas puede permitir advertir como la escritura
de un individuo se adapta a diferentes contextos y como el gesto grafico emerge en cada
situacion. No obstante, no asegura per se la reconstruccion de este, dado que el proceso
se asienta en la calidad del dato construido.

Podria pensarse que la numerosidad esta relacionada con un criterio estadistico, en el
que la muestra es mas representativa del universo, en funcion del tamafio de la misma.
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Sin embargo, el perito, a partir de su experiencia, es capaz de alcanzar un dato categorico
con un bajo nimero de documentos indubitados.

Coetaneos. Hablamos de que un documento indubitado es coetdneo cuando fue produci-
do en un periodo de tiempo inmediato al del dubitado. En el caso del cotejo de sistemas de
impresion y sellado, esta caracteristica es trascendental, dado que existen peculiaridades
que son temporales o transitorias y que pueden desaparecer con el uso. Asimismo, la posi-
bilidad de reparacion o reemplazo de piezas puede afectar un posible cotejo, entendiendo
que algunas caracteristicas se pierden en estos procesos de mantenimiento. Por ello, lo
ideal es encontrar numerosas muestras coetaneas con las que comparar, ello no implica
que se descarte la posibilidad de producir muestras de cotejo posteriores, pero la riqueza
en las primeras no necesariamente seran obtenidas en las segundas.

En los trabajos sobre el grafismo, la variable del tiempo se complejiza, el ser humano es
mas diverso y dindmico que las maquinas y los artefactos. La escritura, en cierta medida,
acompanfa estos cambios, por lo que decimos que evoluciona. Las caracteristicas alcan-
zadas en el desarrollo de la escritura pueden verse modificadas por el abandono de la
practica de la misma, por algln accidente o enfermedad de la persona, entre otras.

Entendemos que los documentos coetaneos brindan una buena posibilidad de encon-
trar una muestra que presente las mismas peculiaridades para contrastar con la dubitada.
Por consiguiente, resulta importante trabajar con esta clase de ejemplares, de forma de
asegurar el hallazgo de las caracteristicas de interés.

El analista atiende a la historicidad de la muestra dubitada. Esta es producida en un de-

terminado momento, bajo ciertas circunstancias. Hay una alta probabilidad de hallar un
ejemplar elocuente para el cotejo, si se encuentran muestras cercanas a la fecha en la se
supone se confeccion¢ el dubitado. Ello se refuerza ain mas si el documento indubitado
presenta condiciones normales coincidentes con el artefacto cuestionado.
Anteriores y posteriores. Lo anterior no implica que escritos anteriores y posteriores de-
ban descartarse, al contrario, enriquecen la intervencién documentoldgica. El estudio del
grafismo permite una reconstruccion histérica de las peculiaridades graficas del indivi-
duo, ademas muchas de estas caracteristicas aparecen a temprana edad en el sujeto y
lo acompanan durante toda su vida. Ello implica que es posible identificar un manuscrito
actual, comparandolo con uno que data de hace diez 0 mas afos. Es tal la persistencia de
los componentes del gesto grafico en el tiempo que permiten al perito identificar escritos
con décadas de diferencia en su produccion.

La obtencion de muestras anteriores y posteriores habilitan al especialista la com-
prension profunda y holistica del grafismo de una persona. En este sentido, todos los
documentos indubitados brindan informacion, y es el perito quien decodifica los signos
inmersos en el material. Construye un dato que representa a aquello que hace Unico a la
escritura del sujeto y que otro documento, realizado por otro individuo, no lo tendria.
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CUERPO DE ESCRITURA

El Codigo Procesal Civil y Comercial de la Nacidn Argentina (CPCCN, 1981) refiere al cuerpo
de escritura en su articulo 394, en el que se establece que:

A falta de documentos indubitados, o siendo ellos insuficientes, el juez podra ordenar que la
persona a quien se atribuya la letra forme un cuerpo de escritura al dictado y a requerimiento
del perito. Esta diligencia se cumplira en el lugar que el juez designe y bajo apercibimiento de
que, si no compareciere o rehusare escribir, sin justificar impedimento legitimo, se tendra por
reconocido el documento.

La audiencia para la conformacion del cuerpo de escritura es un acto de indole procesal,
es el tnico momento en que el perito llega a intervenir en la produccion e incorporacion
de documentos indubitados en contienda judicial.

Para lograr una toma de cuerpo de escritura eficiente y previo a la audiencia, enten-
demos que el perito debe ir con el material necesario para obtener muestras elocuentes,
utiles para el cotejo. Por ello, es conveniente que evalle de forma integra al documento
dubitado. Esto permite saber qué elemento escritor llevar, qué clase de papel soporte
emplear y qué solicitar al individuo que escriba.

Una vez que haya determinado antedichos pormenores, se presentara munido de fojas de
similares caracteristicas al documento dubitado, diversos elementos escritores, siendo es-
tos de tipo boligrafo, puntas finas o gruesas, tinta pastosa o fluida, fibras, microfibras, etc.,
encontrandose la seleccion de ellos de acuerdo con lo analizado en el documento dubitado.

El desarrollo del cuerpo de escritura respeta los lineamientos propios de la escritura pro-
cesal. En otras palabras, se debe tener en cuenta la disposicion de los margenes y el llenado
en foja simple. Sugerimos que se lleve a cabo en una sola carilla, con la finalidad de rescatar
caracteristicas propias de la grafia que emergen al dorso del area en la que se asienta.

El acto de toma de cuerpo de escritura se realiza a la persona que niega su participacion
en la confeccion del dubitado. Se lleva a cabo —por lo general— en sede judicial, salvo que
el juez indique que se realicen en otro lugar, por ejemplo: domicilio, una unidad carcelaria,
etc. Siempre se efectta en presencia de funcionarios publicos en vinculo con el proceso,
pertenecientes al juzgado donde tuviera lugar la casusa judicial.

En la realizacion del cuerpo de escritura, ademas del perito, podran estar presentes las
partes, los representantes legales de las mismas y los consultores técnicos, si los hubiere.
Toda actividad o hecho acaecido durante el desarrollo de la toma del cuerpo de escritura
queda asentado en un acta, asi como la presencia de los sujetos anteriormente nombra-
dos y otros que, previa autorizacion judicial, eventualmente pudiesen estar.

Antes de comenzar con el acto judicial, la persona que comparece para realizar el cuerpo
de escritura debe acreditar identidad mediante la presentacién del Documento Nacional de
Identidad (DNI). Esta circunstancia puede ser tenida en cuenta por el perito para conocer,
a priori, la forma de la firma del individuo. Ello es meramente orientativo y no aporta datos
categoricos al estudio.
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La toma del cuerpo escritura busca rescatar las caracteristicas propias del documento
dubitado —o los documentos dubitados si hubiere mas de uno—, para ello el perito orga-
nizara la formulacion del mismo, estableciendo los parametros necesarios, de manera de
recrear situaciones analogas. Algunos aspectos a tener en cuenta son: las caracteristicas
del soporte, la tinta y el elemento escritor empleado, e inclusive el contenido manuscri-
to y el disefo utilizado. Respecto a este ultimo, el documentoélogo puede solicitar a la
persona que escriba de cierta forma, ya sea a través del dictado de palabras o sugiriendo
algun estilo especifico —cursiva o imprenta—, aunque la misma no se encuentra obligada a
hacerlo. En todo caso, se propone al sujeto que escriba lo que se le dicte y en la forma que
esta habituado a hacerlo, la que sera tenida en cuenta para el cotejo.

Mientras transcurre la audiencia, es de suma importancia que el compareciente se en-
cuentre lo mas relajado posible, de forma asegurar la espontaneidad de la grafia. Si el
perito advierte que quien escribe se encuentra renuente o en otra situacion que afecte a
la produccién de la muestra, puede acudir a diversas herramientas, a fin de propiciar que
el acto escritural fluya lo mas natural posible.

A medida en que se desarrolla el acto procesal, el perito evaluara la calidad de los ejem-
plares brindados en las fojas que contienen al cuerpo de escritura. En funcion de esta valo-
racion, el analista podra disponer de la cantidad de fojas que considere necesarias realizar.
Es dable destacar que puede tomarse el tiempo que estime preciso. De presentarse un
impedimento que afecte el desarrollo de la toma, se dejara plasmado en el acta.

Cuando el perito considera que los elementos vertidos en el cuerpo de escritura son
suficientes, dara por finalizada la actividad. Luego, el funcionario publico presente cerrara
el acto procesal. Firmaran el acta el oficial publico, el perito y los presentes.

GESTO GRAFICO

Todo lo anterior ha sido un preludio para nuestro objeto de interés: la identificacion de una
autoria grafica. Para ello, es necesario obtener alguna clase de dato cientifico que nos per-
mita vincular un grupo de documentos indubitados con uno o mas documentos dubitados.

El dato que buscamos lo denominamos gesto grafico y, a diferencia de otras técnicas
comparativas en la criminalistica, entrafia una complejidad inusitada. Existen diversas
formas de conceptualizarlo, lo que sustancia en distintos modos de aproximar a este
fendbmeno. En este capitulo presentaremos algunos de estos posicionamientos e inten-
taremos brindar nuestra mirada.

Desde una perspectiva clasica, Del Val Latierro (1963, p. 47) brinda una profusa concep-
tualizacion del gesto grafico. Teniendo como base a la escritura, el autor define al gesto
como «una serie de actos 0 movimientos, no soélo especificos y, por tanto, sumamente
selectivos, sino que también escapan a la accion vigilante de la conciencia, por lo que
resultan mucho mas valiosos en la discriminacion de la personalidad». Cabe aclarar que
cuando habla de personalidad, lo hace en términos de la personalidad grafica, es decir,
diferenciar una escritura de otra.
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La noci6n brindada constituye un punto de partida para la mayoria de las publicaciones
que refieren al estudio del grafismo. Algunos de los aspectos mas relevantes que retoma-
mos es la idea de que el gesto es una serie de movimientos, ergo, un conjunto. Asimismo,
implica aquellos aspectos mas especificos y selectivos de la grafia de una persona. A nues-
tro entendimiento, esto se debe a un proceso de habituacion de la escritura, la persona
va internalizando ciertos modos de ejecutar la grafia, los que se fijan y emergen como el
gesto grafico.

Siguiendo con las conceptualizaciones de otros autores, Balbuena Balmaceda (2003,
p. 358) define al gesto como «un conjunto de caracteristicas muy sutiles que tienen la
particularidad de ser: graficas y no graficas; visibles e invisibles, muy individuales que
aparecen antes y durante el acto signatriz. Sirven para identificar y diferenciar a las per-
sonas». El autor, al igual que Del Val Latierro, describe al gesto como un conjunto de
caracteristicas y, a su vez, remarca aquellos aspectos no visibles o dificiles de percibir
en la escritura. Respecto a los componentes graficados y no graficados, entiende a los
primeros como aquellos que emergen de la propia grafia —elementos estructurales y
formales—y a los sequndos como los que surgen en vinculo con algln aspecto inherente
al documento a llenar —disposicion de los renglones o bordes del papel, por ejemplo—.
En este capitulo haremos hincapié en los primeros, puesto que los segundos estan con-
dicionados por el contexto.

A pesar de ser una conceptualizacion mas reciente, consideramos que amerita algunas
disquisiciones. Primeramente, es necesario entender que el juez requiere de componen-
tes evidentes y explicitos de la escritura. Si bien hay peculiaridades invisibles, Balbuena
Balmaceda explora aspectos que son inferidos del propio documento, cuyo respaldo em-
pirico se torna complejo exponer. Sostiene que es posible recuperar componentes del
gesto de los movimientos del autor previos y posteriores a los tiempos de ejecucion, a los
que denomina movimiento no graficados. Si bien es cierto que toda persona ejecuta algu-
na clase de accion motriz antes de apoyar el elemento escritor y después de levantarlo,
aproximar tal dato al juez puede resultar inextricable, por lo que sugerimos agotar todo
estudio sobre los componentes que brinda la escritura plasmada, antes de avanzar sobre
otros horizontes de analisis.

Mencion especial merecen aquellos componentes del gesto que no quedan manifiestos
por eventualidades del contexto. En este sentido, hablamos de peculiaridades que el autor
expresa en sus escritos, pero que, en alglin caso en particular, quedan invisibilizadas por
caracteristicas propias del soporte, el elemento escritor o cualquier otro aspecto atinente
a la situacion en la que se formula el documento. En estas situaciones, decimos que el
componente se halla implicito, en otras palabras, el autor intentd plasmarlo, pero se vio
bloqueado por algun factor del medio.

Finalmente, en oposicion a la propuesta de Balbuena Balmaceda, consideramos que el
gesto grafico no permite identificar y diferenciar a las personas, sino que habilita a deter-
minar autorias graficas, o sea, el perito es capaz de vincular el llenado de un documento
con la escritura de una persona, pero el dato, per se, no atribuye identidad. Es mas, en
los cotejos de grafia, dada la complejidad intrinseca de la construccion del dato, el perito
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siempre opera conociendo la procedencia de los documentos indubitados y la identidad
de quien los produjo. Ademas, de una muestra dubitada, es improbable que se recons-
truya el gesto, dado que se necesitan varios ejemplares para determinar la constancia y
repetitividad de las peculiaridades gréaficas.

Avanzando con las caracterizaciones del gesto grafico, Roldan (2001, p. 287) se aleja del
término y refiere a los automatismos personales de la escritura, a los que define como «el
elemento grafico que, apartandose de las normas caligraficas correspondientes, se man-
tiene constante en una escritura espontanea». En este caso, se distancia de la noci6n de
conjunto de peculiaridades y enfatiza en el componente mismo. A su vez, sostiene que es
un aspecto de la grafia que se aparta de las normas convencionales de la escritura, en otras
palabras, sefiala que se trata de elementos del grafismo exclusivos del autor. Finalmente,
enfatiza en laimportancia de la escritura espontanea que, a nuestro entender, es donde los
automatismos son mas explicitos.

Finalizamos esta exposicién de conceptos con la propuesta de Bruquetas Correa (2019,
p. 100), quien, a partir de diversos aportes bibliograficos en correlato con diferentes voces
profesionales, define al gesto como «un constructo que retine las peculiaridades propias de
la grafia de un sujeto en particular. Para la determinacién de sus componentes se requiere
la constancia y repetitividad de los mismos». En referencia a las peculiaridades graficas,
sostiene que «surgen producto de la internalizacién [...] como parte de un proceso de
aprendizaje» (Bruquetas Correa, 2019, p. 100). La escritura es una practica aprendida, el
humano no nace sabiendo escribir. Es un proceso de formacién en el que el sujeto inter-
naliza ciertas formas y estructuras, se hacen habitos y luego se plasman como disefios
automaticos de la grafia.

Hemos expuesto diversas definiciones respecto al gesto grafico, cada una de ellas presenta
sus propios matices y aproximaciones al objeto. Entendemos que son nociones teéricas que
guardan coherencia una con la otra y que responden a un mismo cuerpo de conocimientos,
por lo que son complementarias. En este sentido, y recuperando los diversos decires, defini-
mos al gesto grafico como un conjunto de peculiaridades constantes y repetitivas de la grafia
de una persona —conformadas a través del aprendizaje y consolidadas producto de la inter-
nalizacion de la escritura— que se manifiestan de forma espontanea y automatica, y quedan
plasmadas de forma explicita o implicita en el documento.

Reconstruccion del gesto grafico

Hasta aqui hemos presentado la dimension tedrica del gesto grafico, lo que, si bien sirve
para el fundamento técnico de la pericia, es insuficiente para operacionalizarlo. Para ello,
debemos ahondar en la cuestion metodoldgica de su estudio.

Como todo trabajo documentoldgico, el abordaje inicia en el examen extrinseco, es de-
cir, un estudio pormenorizado de las caracteristicas generales del documento dubitado.
En este sentido, retomaremos la propuesta de Bruquetas Correa (2019), quien describe
la construccion del dato documentoldgico desde una matriz de datos (sobre el concepto
de matriz de datos, consultar Samaja, 2010). En el nivel de anclaje de todo estudio do-
cumentolégico esta el documento como entidad completa y, a partir de alli, el perito se
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dirige a niveles de menor integracion. En este caso, el nivel en el que se posiciona es el de la
grafia. Sin embargo, su primera aproximacion es mas de naturaleza descriptiva que con el
proposito de caracterizar al gesto. Cuando ahonda en niveles inferiores al del documento,
comienza a realizar el examen intrinseco propio de las intervenciones documentoldgicas.

Antes de empezar la reconstruccion del gesto, el operario tuvo que haberse munido de
muestras indubitadas de las que obtener el dato. Ello implica que el analisis de la grafia
inicia por la descripcion de los documentos indubitados.

Se analizan la totalidad de las muestras disponibles, y de ellas se determinan sus ele-
mentos estructurales y formales. No obstante, s6lo se vuelcan al informe la descripcion
del material con el que comparar. En otras palabras, si en las muestras de origen conocido
hay textos, nimeros y firmas, y el cotejo es con una firma, el perito analizara toda la grafia,
pero enfatizara y expondra lo que esté referido al estudio de las signaturas.

Una vez que se ha estudiado la grafia indubitada, el analista esta en condiciones de
interiorizarse en el nivel del gesto. Este es parte de la grafia y se halla inmerso en ella, y
es el perito el que posee las herramientas y competencias para decodificarlo.

Los componentes del gesto grafico se encuentran entre los elementos formales y estruc-
turales de la escritura. Tal como sugiere Del Val Latierro (1963), los rasgos iniciales por ser
aspectos peculiarisimos de la grafia a menudo brindan parte de la informacion para deter-
minar una autoria grafica, ergo, reconstruir el gesto grafico de la persona. En este caso, el
documentdlogo realiza una observacién del rasgo inicial —en el tiempo de ejecucion que
esta analizando— y verifica si esta presente en todos los documentos indubitados, de ser
asi, habra determinado uno de los componentes del gesto —Figura 44, referencia 1y 2—.

1 2

N

Figura 44. Componentes del gesto grafico ubicados en inicios y finales de los tiempos de ejecucion. En
referencia 1: rasgo inicial en forma de gancho. En referencia 2: rasgo final acerado.
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De la misma manera se procede con los demas elementos de la grafia; sin embargo, los
rasgos iniciales y finales tienen elocuencia per se, debido a la especificidad de estas formas.
Para determinar que algin aspecto formal o estructural de la escritura es componente del
gesto grafico, el analista debe realizar una descripcion profusa y acabada del componente,
de forma de poder dar cuenta de la peculiaridad que entrafa. Por ejemplo, es frecuente
en producciones estudiantiles encontrar caracterizaciones que sostienen que una figura
documentoldgica —un lazo, por ejemplo— es parte constitutiva del gesto, ello es un equi-
voco, puesto que no es la forma solamente lo que la hace peculiar. Entendemos que una
adecuada caracterizacion rescata de forma significativa la cualidad del componente, por
ejemplo, la figura documentolégica y su dimension, su direccion, los movimientos que la
componen, la velocidad y/o presion con la que se ejecuta, e inclusive el vinculo que pueda
materializar con otros elementos de la grafia —Figura 45, referencia1, 2y 3—.

NN

-
N

Figura 45. Componentes del gesto grafico. En referencia 1: angulo con leve inclinacion a derecha con
dimension menor a la concavidad que le precede. En referencia 2: movimiento recto inclinado a derecha
caracterizado por un aumento de velocidad y disminucion del presionado, traducido en un trazo de
menor entintado. En referencia 3: ubicacion del rasgo final siempre pospuesto a la salida del primer lazo
o encierro del cuarto tiempo de ejecucion (los ejemplos de componentes presentados son con fines
pedagdgicos y no agotan el estudio. Es posible y deseable encontrar mas).

Determinar un componente del gesto grafico requiere de una gran discursiva por parte
del analista. La sola observacion de una forma peculiar no es suficiente, el documentélogo
debe ser también capaz de llevarlo al discurso y al informe. A su vez, un solo componente
no resulta idoneo para dar cuenta del gesto, dado que este es un conjunto de peculiarida-
des. Balbuena Balmaceda (2003) sugiere una cantidad de diez peculiaridades; sin embar-
go, discrepamos con dicha expresion. Desde la perspectiva de Bruquetas Correa (2019), lo
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que importa no es la cantidad de componentes identificados, sino la calidad de los mismos.
Para ello, el componente debe ser elocuente, lo que emerge en la capacidad del signo para
vincular al objeto. Entendemos que ello ocurre cuando este refiere de forma univoca al
gesto examinado, es decir, cuando el componente representa solamente al grafismo de la
persona y de ninguna otra.

Si los componentes encontrados son elocuentes, consideramos que un bajo niimero es
suficiente para reconstruir el gesto. Como regla general, sobre todo para el novato, suge-
rimos que identifiquen tantos componentes como puedan, que agoten el estudio hasta
la saturacion del dato, en otros términos, cuando comiencen a advertir que no aparecen
nuevas peculiaridades constantes y repetitivas en el examen.

Algunas grafias por su extension y riqueza en movimientos brindan innumerables compo-
nentes, otras, como las firmas esquematicas, reducen las posibilidades. Deben extremarse
cuidados con las Ultimas, puesto que su cotejo es dificil, en tanto brindan menos componen-
tes con los que reconstruir al gesto y son pasibles de buenas falsificaciones.

Una vez que hemos alcanzado la saturacion del dato, el analista redine todos los com-
ponentes y construye una norma a la que define como gesto grdfico de las muestras in-
dubitadas. Esta operacion es netamente cognitiva y no es plasmada en el informe, pero
facilita el acto comparativo. A partir de ello, el operador sabe qué buscar en el documen-
to dubitado para determinar si guarda correspondencia o no. Llegado a este punto, es
necesario aclarar por qué el estudio siempre comienza por los documentos indubitados.
Para empezar, de ellos se tiene certeza su procedencia, son objetos de confianza para el
analista. Asimismo, el dato con el que comparar proviene enteramente de los primeros,
esto es lo que distancia a esta clase de estudios con otros de naturaleza comparativa,
en los que la muestra dubitada es lo suficientemente elocuente para saber qué datos
buscar en las indubitadas. Otras técnicas habilitan permutar el estudio comenzando por
la muestra de origen desconocido, ello no ocurre en la reconstruccion del gesto grafico.
La razén subyace, en parte, porque la constancia y repetitividad no surgen de una sola
muestra, ademas no hay categorias fijas y preexistentes con las que dar cuenta del gesto,
es el operador quien las construye.

Agotado el estudio sobre los documentos indubitados, el documentélogo procede al
estudio del dubitado. Este abordaje esta dirigido al grafismo de la muestra, tanto en
su nivel descriptivo como el del gesto grafico. Primero se debe describir los elementos
estructurales y formales del documento dubitado. Esta instancia es una primera aproxi-
macion que realiza el perito, si bien, a priori, parece que no puede brindar gran cantidad
de informacion, no debe olvidarse que el objeto puede implicar una simulacién o un disi-
mulo, y los indicios de estas maniobras son observadas en este nivel del analisis.

Una vez descripta la firma, el operario procede a cotejar el gesto grafico reconstruido
con la muestra dubitada. El propoésito de esta instancia es advertir la existencia de los
componentes del gesto en el cuestionado. Si el trabajo del analista ha seqguido con los
lineamientos del método y ha agotado el estudio de los componentes, el cotejo ocurre
de forma consecuente. Sin embargo, hay algunos aspectos que pueden inducir a error, el
mas frecuente es haber iniciado el estudio de la grafia a partir del documento dubitado.
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Esto, normalmente, conduce a presuponer que el documento es auténtico o no antes de
tener certeza del gesto, asi el examen solo se utiliza para justificar la presuncion.

Otro aspecto que puede inducir a error es que los componentes del gesto grafico es-
tén implicitos en el documento dubitado. La grafia de una persona esta influenciada por
multiples factores, algunos endégenos del individuo y otros exdgenos, cada uno afecta
de manera especifica a la escritura plasmada y, en algunos casos, la perturbacion puede
ocultar algun componente del gesto. Ello no implica que la muestra dubitada carezca
de correspondencia con las indubitadas o que el componente esté ausente, en realidad
solo se halla implicito y dicha situacion no afecta al cotejo.

Si los datos construidos a partir de los documentos indubitados son elocuentes y su-
ficientes, el cotejo sélo podra arribar a uno de dos dictamenes: la correspondencia del
gesto grafico y la no correspondencia. En el primer caso, el analista ha concluido que el
documento dubitado presenta el gesto grafico obtenido de las muestras indubitadas,
lo que implica que su autor es el mismo. En el segundo caso, el perito determina que el
gesto grafico reconstruido no emerge en el dubitado, por lo que su autor es otro distinto
al que confeccion6 los indubitados. Cabe mencionar que en este Ultimo no se genera
ningun tipo de vinculacién con la autoria del documento cuestionado ni tampoco se
obtienen datos para saber quién lo confecciond. Ello no quita valor al dictamen, puesto
que el perito ofrece una prueba que puede librar de responsabilidad por el documento
cuestionado.

Existe otra forma de encarar el proceso comparativo que es aunando tanto la instancia
de descripcion del documento dubitado como el cotejo. En esta propuesta, a medida que
se describe la grafia cuestionada, el analista verifica si sus caracteristicas se corresponden
con el gesto grafico reconstruido. A nuestro entender, esta version es mas econémica en
términos del procedimiento, pero requiere de un poco mas de experticia para su ejecu-
cion. Consideramos que la primera forma expuesta, para abordar al documento dubitado,
es propicia para un estudiante que se encuentra en sus primeros cotejos y la segunda es
optima para aquellos mas avezados.

Resumiendo, existen dos alternativas para abordar al grafismo. Ambas comienzan en
el estudio de los documentos indubitados, su descripcion y la reconstruccion del gesto
grafico. Ahora bien, se diferencian en la forma en la que encaran al documento dubitado.
La primera dinamica opta por describir la grafia del documento dubitado y luego cotejar
el gesto, y la segunda reine ambas operaciones en el mismo momento. Sendos procedi-
mientos tienen correlato en la escritura del informe, en el primer caso el operario escinde
la descripcion del documento dubitado y luego construye un apartado exclusivo para el
cotejo, en el segundo esquema se describe la grafia dubitada al mismo tiempo que se la
compara con el indubitado.

Finalizando, aclaramos que la conclusion en la pericia puede coadyuvar para atribuir
o librar de responsabilidad a una persona respecto de la autoria de un documento y las
implicancias vinculadas con él. Hablamos de coadyuvar, puesto que quien dictamina dicha
situacion es el juez. La pericia aporta la informacion necesaria para el fallo, aunque cons-
tituye un instrumento mas para el dictado de la sentencia. Su valor en la causa radica en
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que brinda datos construidos desde una base cientifica, trasuntando en un medio proba-
torio esencial en el contexto judicial.

Figura 46. Cotejo. Arriba documento indubitado, debajo documento dubitado. N6tese como se repiten
las peculiaridades con leves diferencias propias del cambio del contexto del escribiente. Nota: se escogio
por una presentacion de imagenes superpuesta por la disposicion de la presentacion actual; sin embargo,
en la practica se prefieren las imagenes yuxtapuestas.

MIRADAS REFLEXIVAS

Por la naturaleza de esta unidad, para el apartado de reflexiones hemos optado por re-
cuperar las posturas de dos docentes del ICCyC. Los topicos abordados son dos: el gesto
grafico y el cuerpo de escritura. En el primero indagamos cuestiones respecto a lo que
consideran y valoran como peculiaridad —constante y repetitiva— de la grafia, y en el se-
gundo recuperamos consejos y nociones en referencia a la audiencia de toma de cuerpo
de escritura.

Los docentes que nos acompafian en esta ocasion son la licenciada y especialista Liliana
Diaz, profesora de las asignaturas Criminalistica documentoldgica | y lll; y la magister y
licenciada Sandra Durand, docente a cargo de Seminario de Practica Profesional e Inter-
disciplinar y también miembro de la catedra de Criminalistica documentolégica I. Ambas
tienen un amplio recorrido en la profesion, habiendo participado en mdltiples causas do-
cumentolégicas.

61



Pregunta. ;Qué aspectos de la escritura prioriza al momento de estudiar el gesto grdfico? En
su experiencia, ;qué elementos aportan mds datos?

Liliana Diaz. Primero, va a depender si estudiamos textos, nimeros, firmas, y cada una
va a tener su particularidad, ya que en el proceso escritural van a intervenir multiples
factores como ser la profesion, el entorno familiar o la ocupacién laboral y otros también
que pueden ser transitorios —afectando la variabilidad normal de la escritura—.

»En el momento de estudiar el gesto grafico, tener la mayor cantidad de elementos in-
dubitados cotejables. Si sufrié una involuciéon o evolucion de la firma o textos, voy a
tomar en cuenta los elementos estructurales, luego los formales para establecer cual es
el gesto grafico.

»En cuanto al elemento que aporta mas datos, es la formacion de cuerpo de escritura,
dependiendo de los puntos de pericia solicitado —texto, firmas, nimeros, etc.—, siempre y
cuando el perito sepa obtener lo que necesita para llegar a una conclusién correcta y en el
caso de que no se realiza la formacion del cuerpo de escritura, obtener la mayor cantidad
de elementos indubitados coetaneos, originales.

Sandra Durand. Los aspectos que priorizo en el momento de estudiar el gesto es un estu-
dio integral de la escritura, desde los aspectos formales y estructurales.

P. ;Qué comprende para usted un movimiento personalisimo de la escritura?

LD. Que es Unico de la persona y que es constante.

SD. Con relacion a que comprende el movimiento personalisimo de la escritura. Una vez
estudiada en forma integral la signatura, entiendo que es aquel movimiento repetitivo,
constante, propio de quien lo ejecuta, el que se encuentra indefectiblemente presente en
las firmas, en forma explicita o implicita.

P. ;Qué consideraciones son necesarias antes, durante y posterior a la audiencia de toma de
cuerpo de escritura?

LD. Las consideraciones previas: establecer cual es o cuales son los puntos de pericia del
cual se parte, tener el documento dubitado para ver qué hay que realizar, con qué ele-
mento escritor, el papel, etcétera.

»Durante: requerir la identificacion de la persona, utilizar los elementos de escritura si-
milares en cuanto a soporte y color de tinta. Y dictar a la persona, dependiendo de lo que
necesita el perito, varias hojas prestando atencion a la persona como escribe, su veloci-
dad, si se pone nervioso, si vuelve sobre su escritura tratando de rectificar o si titubea.
»Posterior: si es cotejable y le sirve, estudiara en su conjunto y realizara la identificacion
del gesto grafico.

SD. En principio, realizarlo en idénticas condiciones al documento dubitado, es decir, en
soporte y elemento escritor.

»Tener memorizada la signatura, conocer los tiempos de ejecucion, la existencia o no de
rubricas.

»Durante: la observacion detallada de la estampacion de la escritura, la naturalidad o no
con que la ejecuta, las detenciones, retoques, paradas a destiempo, inicios y finales.
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»Posterior: con los elementos indubitados que se posee y con el CE, se inicia el trabajo de
descripcion, identificacion del gesto y cotejo.

P. ;Coémo procederia si la persona se niega a firmar o si la firma que hace es distinta con la
que tiene que cotejar?

LD. En el caso de que se niegue la firma, se deja constancia en el acta de que la persona se
niega a realizar la formacion de cuerpo de escritura, teniendo en cuenta de que la nega-
cion expresa, da por reconocida la firma, escritura, etcétera.

»En el caso de que en la formacion de cuerpo de escritura realiza una firma que no es
cotejable, el perito realizara un escrito fundamentando que en la audiencia de cuerpo
de escritura realiza firma que no son cotejables, por lo tanto, solicitara firma indubitadas
anteriores o posteriores que se encuentran en diferentes instituciones, para lo que solici-
tara que se libren oficios. Es decir, el perito agotara todas las busquedas de otras firmas
indubitadas que se encuentren en otras reparticiones publicas, como ser bancos, policia,
etc., a través de la presentacion de escritos fundamentados.

SD. ;Como procederia si la persona se niega a firmar o si la firma que hace es distinta a la
que tiene que cotejar?

»En este caso, si se niega, no podemos obligarlo, pero si en principio no guarda las carac-
teristicas morfologicas de la firma cuestionada, se procedera al analisis integral, en virtud
de que la experiencia me indica que, con la repeticion de las firmas, aflora el gesto grafico
Unico y particular de quien lo ejecuta.
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Reflexion final

La grafia como objeto de estudio del documentélogo permite abordar diversos aspectos
del documento. A través de su analisis, es posible determinar la autoria grafica, carac-
terizar simulaciones y disimulo de escrituras y, en conjunto con ensayos fisico-quimicos,
construir datos en orden a una modificacion en el artefacto —como los borrados, por
ejemplo—. Trasunta en una de las areas del saber disciplinar mas importantes, por su
versatilidad y el impacto de los dictamenes producidos en funcion de esta.

El dato que se construye tiene una riqueza heuristica inusitada. A diferencia de otras téc-
nicas que se apoyan en la tecnologia y su correcta aplicacion, el estudio de la grafia apuesta
a la interpretacion y comprension del fendmeno. Entendemos que esta inmersion se acer-
ca a una mirada hermenéutica de la ciencia, donde el abordaje del objeto sigue un esquema
de movimiento circular, en el que se priorizan los procesos interpretativos y la profundidad
del dato, y donde la individualidad es entendida como una universalidad (Moralejo, 2000).
A decir de Jiirgen Habermas (1996, p. 40), en esta perspectiva «la validez de los enuncia-
dos no se constituye en el sistema de referencia que representa el control técnico [...] es la
comprension del sentido [...] la que nos permite acceder a los hechos».

Profundizando en la cuestion metodoldgica, el dato construido no se inserta de manera
aislada, sino que comprende varios niveles de integracion. Desde el concepto de matriz de
datos de Juan Samaja (2010), el abordaje documentoldgico parte desde un nivel de anclaje
que tiene por objeto al documento como un todo. Aqui se presenta la variable mas impor-
tante del estudio, la de autenticidad del artefacto, pero la obtencion del resultado necesita
desagregar los componentes del objeto, y focalizar en aspectos mas intimos del mismo.

La grafia emerge como un nivel subunitario directamente vinculado con el documen-
to (Bruguetas Correa, 2019). Cuando el analista posiciona su anclaje en este, construye
datos que son resignificados en niveles de mayor integracion. En otras palabras, al deter-
minarse la autoria grafica, la existencia de una simulacién o disimulo, etc., esto impacta a
nivel del documento, pudiéndose expedir sobre su autenticidad. Ello, a su vez, generara
cambios a nivel de la causa que contiene a la pericia y que importa el nivel supraunitario
de la intervencién documentoldgica (Bruquetas Correa, 2019).
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Atendiendo a los modos en los que se construye el dato, la integracién de los contenidos
se va desarrollando de manera progresiva. En este sentido, ajustamos los dispositivos au-
licos al tipo de saber que se dicta y a su operacionalizacion. En términos de Flores (2021),
la dimension epistemoldgica de la disciplina es eje sustancial de la formacion y esta es
acompanada por la dimension pedagégica. La ensefianza se adecua a las necesidades dis-
ciplinares y, en este tenor, la formacién en vinculo al analisis de la escritura se adapta a la
l6gica hermenéutica del estudio y al sistema de matrices en el que se inserta.

La redaccion de un material de estudio para los estudiantes requiere de un acercamiento
acomodado al contexto del sujeto. A lo largo de este libro se busco presentar un andamiaje
tedrico de lo que supone el estudio del grafismo. Entendemos que es un punto de partida
en el abordaje del fendbmeno, el que se profundiza y consolida en el marco del aula, acom-
pafado por el docente y en contacto con el objeto de estudio. Con ello, buscamos propiciar
una gestion del conocimiento mas auténoma, donde se presenten diversas miradas, en
aras de que el estudiante pueda advertir la diversidad de posicionamientos.

Si bien apostamos a un proceso de aprendizaje mas independiente, el rol del docente es
esencial como mediador de las categorias tedricas vertidas en los textos. La sistematiza-
ci6n de conocimientos es importante en el marco de una disciplina que se precie cientifica,
pero el docente los aproxima al estudiante. Asimismo, atendiendo a la impronta aplicada de
la documentologia, resulta necesario adecuar las concepciones a las situaciones practicas
particulares de la disciplina. La formacion es un proceso que requiere de tres elementos: el
formador, el sujeto que se forma y el objeto (Flores, 2021).

A modo de cierre, no podemos dejar de significar el aporte de los docentes de las ca-
tedras del ICCyC en la confeccion de este material. Se trata de personas con una basta
formacion en el area, que han sabido amalgamar la actividad docente con las practicas
periciales. A lo largo de los apartados reflexivos de cada capitulo, advertimos que la insti-
tucion esta sostenida por personas de excelente calificacion, tanto en lo formativo como
en lo humano.
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documentologico en el estudio
de la grafia
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La interpretacién y comprension del fendmeno de la escritura —tam-
bién denominado grafismo— en criminalistica se vincula indefectible-
mente con Grafocritica: el documento, la escritura y su proyeccion
forense, de Félix del Val Latierro, publicada en 1963, obra de base teo-
rica para toda la comunidad forense. Al tratarse de un libro con mas de
sesenta afios, las categorias que desarrolla ya no se adaptan a las nece-
sidades disciplinarias de la actualidad —actividad docente y practicas
periciales—, por lo que Construcciéon del dato documentoldgico en el
estudio de la grafia recupera y amplia conceptos y categorias de gran
valor pedagégico. En didlogo con otras teorias, la catedra Criminalisti-
ca documentoldgica Il, de la Licenciatura en Criminalistica de la Uni-
versidad Nacional del Nordeste (UNNE), desanda en esta obra coinci-
dencias y divergencias para promover un aprendizaje significativo
tanto desde la teoria disponible como desde la empiria.
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